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UTOPIE LA MAREA NEAGRA,
1955-1989. O PIESA DE(SPRE)
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EVENIMENTELE VERII

Text: lleana TUREANU si
Sabra DAICI

Expozitia de la Wroctaw ilustreaza o perioada eroica
numita ,Experimentul Litoral”, un proiect politic
menit sa promoveze turismul de masa si sa rivalizeze
cu vestitele zone costiere ale Frantei, Spaniei, Italiei,
oferind alternativa socialista. Proiectul Litoral nu a fost
unul original al epocii socialiste pentru ca el relua, la
sfarsitul anilor ‘50, dezvoltarea rivierei Marii Negre,
inceputa Tnainte de Primul Razboi Mondial si continuata
in perioada interbelica.

colaborare cu Institutul Cultural Roman de la Varsovia a organizat, in perioada
10 iulie-12 octombrie a.c., o ampla expozitie dedicata arhitecturii litoralului
romanesc - gandirii, proiectarii si realizarii acestuia - cuprinzand perioada 1955-
1989. Expozitia este un proiect coordonat de arh. lleana Tureanu, presedinta
UAR, avandu-i ca scenograf pe Attila Kim si curator pe Maria Duda.

Utopie la Marea Neagrd, 1955-1989. O piesd de(spre) arhitecturd in 5 acte este
parte a programului Sezonul Cultural Romania-Polonia 2024-2025.

Cercetarea despre Litoral, in vederea organizarii unei expozitii dedicate, a
fost initiata de Uniunea Arhitectilor din Romania. Arhivele Uniunii si a Revistei
Arhitectura au reprezentat sursele principale de documentare, permitand
urmarirea filonului de gandire arhitecturald, a procesului creativ dintr-o dubla
perspectiva - cea intima a metodologiei interne a arhitectilor si cea dezvaluita
de catre ei publicului, prin articolele publicate in revista de specialitate.

Suportul vizual al articolelor publicate, precum si fotografiile si desenele, din
arhiva UAR, au devenit marturie tangibila a spatiilor aproape picturale, perfect
aliniate si coordonate grafic, ca un decor ce accentueaza perfectiunea atent
cdutata a Litoralului: o utopie posibila.
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n 1953, tarmul Marii Negre era o insiruire de colonii de pescari, mici porturi si statiuni balneare. S-a decis realizarea unui
»,Plan de Sistematizare a Litoralului Romanesc” pe o perioada de 15 ani, cu doua mari zone: la sud de Constanta, o zona
balneara, care prevedea unificarea unor localitati si imbinarea functiunilor curative cu cele de odihna, cladiri cu regim mic
de inaltime, inundate in mult spatiu verde, tabere de vara si colonii pentru copii, mici porturi, faleze de promenada. La
nord de Constanta, o zona destinata odihnei si recreerii, ce urma sa capete functiuni sportive si de odihna, plaje ample,
localitatea estivala Mamaia, cu un bulevard principal cu tramvai, hoteluri cu buna orientare, spatii verzi.

»Planul de Sistematizare a Litoralului Roméanesc” era inspirat de gandirea britanica si notiunea de leisure si urmarea trecerea
de la turismul individual la turismul de masa in Romania. Dupa 1956, prin vointa politica a epocii, turismul a devenit o
activitate dinamica si a aparut ideea ,,salbelor de statiuni balneo-climaterice”.

Litoralul Marii Negre a devenit laboratorul si aventura, experimentul, si a fost tinta unui efort national timp de doua
decenii. De-a lungul unei coaste de circa 70 km, cu putine centre locuite, cu o populatie de o mare bogatie etnica, cu zone
salbatice si numeroase vestigii arheologice, cu cazinouri interbelice si resedinte princiare parasite, Operatiunea Litoralul a
fost exceptata de la legile economice si sociale care guvernau viata de zi cu zi a romanilor. Romania socialista a dorit, prin
acest proiect, sa se individualizeze si sa rivalizeze cu vestitele riviere europene. S-a dorit ca proiectul sa aduca un suflu
proaspat si a fost incredintat unor foarte tineri arhitecti si ingineri care de-abia terminasera facultatea, vazusera in carti
arhitectura mondiald, erau entuziasti, talentati si temerari. Coordonatorul lor avea 35 de ani!

Experimentul a inceput la Mamaia, devenita o statiune-parc de 70 ha, cu unul dintre cele mai mari ansambluri hoteliere
din Europa vremii. Ansamblul de 10.000 locuri realizat la Tnceputul anilor ‘60 marcheaza inceputul turismului romanesc.
Inovatia formala si functionala insotita de inovatii tehnice si constructive au dovedit ca ritmul accelerat n care se concretizau
proiectele era posibil. Modelul Mamaia, ramas valabil pana la sfarsitul anilor '70, a reprezentat o cotitura in istoria arhitecturii
si urbanismului romanesc, a permis sincronizarea cu practica profesionala din Occident, a devenit un reper national.
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Amplificarea turismului ,,de masa” a generat, in perioada 1967-
1973, un lant de alte 6 statiuni, fiecare cu caracter distinct:
Olimp cu spectaculosul ansamblu Amfiteatru- Panoramic-
Belvedere, Neptun cu zona dedicata protipendadei socialiste,
Jupiter pentru familiille modeste, Venus, Saturn, Cap Aurora, pe
un tarm de cca. 18 km. Li s-a alaturat si statiunea Costinesti,
,Ccapitala tineretului”. Experimentul Litoral s-a curmat brusc,
fara posibilitatea unui bilant, din cauza cutremurului devastator
din anul 1977. Dupa cutremur, toate resursele financiare si
economice, dar si preocuparea si atentia diriguitorilor s-au
concentrat pe reconstructia capitalei tarii si realizarea unui
proiect grandoman, Casa Poporului.

Expozitia ofera doua modalitati de a explora arhitectura
Litoralului - doua perspective suprapuse care invita publicul sa
vada aceeasi poveste in lumini diferite. Prima perspectiva este
o naratiune istorica spusa in ,,acte”, asemenea unei piese de
teatru. Fiecare act reflecta un moment in timp si un principiu
calauzitor - de la primele viziuni indraznete, la epoca de aur
a experimentarii si, in cele din urma, la anii de mai tarziu ai
diluarii. A doua perspectiva este cea tipologica si urmareste
concretizarea evolutiva a principiilor directoare: arhitectura
si natura, tipologii si expresii ale functiunilor publice si
hoteliere, spatiul public, viata sociala si luxul accesibil, arta,
decorativismul si grafica urbana.

impreund cu partenerul polonez, doamna Sabra Daici din
cadrul ICR Varsovia a sustinut un program de evenimente
conexe pe toata durata expozitiei, cuprinzand proiectii de film
in aer liber - printre acestea legendarele comedii BD la munte
si la mare, regia Mircea Dragan, si Nea Mdrin miliardar, regia
Sergiu Nicolaescu, prelegeri si vizite ghidate, ateliere pentru
familii, elevi si studenti. Cele doua comedii alese au rulat in
cadrul arhitectural evocat de expozitie, prezentarea lor facand
apel si la amintirile generatiilor de polonezi pentru care litoralul
romanesc a fost o destinatie predilecta a turismului estival.

Arhitecta Maria Duda a sustinut o vizita ghidata de autor in
limba engleza.

Sezonul Cultural Romdnia-Polonia 2024-2025 este organizat de
Ministerul Culturii si Institutul Cultural Romdn, prin reprezentanta
sa de la Varsovia, pentru partea romdnd, respectiv Ministerul
Culturii si Patrimoniului National si Institutul , Adam Mickiewicz”, in
parteneriat cu Institutul Polonez din Bucuresti, pentru partea polond.
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ARHITECTUL ATTILA KIM, DESPRE CONCEPTUL EXPOZITIEI
,,O UTOPIE POSIBILA”

»M-am bucurat foarte mult cand am inceput acest proiect
de expozitie, care reprezinta, de fapt, ultima etapa a
cercetarii realizate de Uniunea Arhitectilor impreuna cu
Maria Duda privind arhitectura litoralului. Am primit un
material extrem de bine conturat, o sinteza clara si bine
prezentata, deja concretizata in publicatia ce se lanseaza cu
ocazia acestei expozitii. Documentul ofera o privire ampla
asupra transformarilor din ultimii 20-25 de ani de pe litoralul
romanesc. Cunoscand realitatea din teren, e imposibil sa
nu remarci variatiile de calitate arhitecturald, insa abia
acum, prin aceasta expozitie, am constientizat cu adevarat
amploarea fenomenului si ce a insemnat el pentru un grup
de arhitecti Tn acea perioada - cat de rara a fost, de fapt, o
astfel de oportunitate.

Dincolo de constrangerile politice sau economice ale
epocii, a existat totusi aceastad sansa pe care colegii nostri
au avut-o - un context profesional exceptional. Vizionand
filmarile din acea vreme, simtind elanul creativ si profesional
din atelierele de arhitecturd, a aparut si dorinta de a crea
o expozitie dinamica, care sa reflecte energia si spiritul in
care au fost proiectate acele cladiri, statiuni, intregul peisaj
litoral. Am vrut ca expozitia sa redea nu doar arhitectura, ci
si atmosfera verii, a vacantei, a litoralului.

Ne-am dorit o expozitie care sa se inspire din arhitectura
acelei perioade. De pilda, mobilierul proiectat pentru
expozitie reia elemente din structura prefabricata a
hotelurilor: partea frontala a pieselor de mobilier, cu acele
traverse coborate, trimite la logiile hotelurilor; Tnsiruirea
machetelor se sprijina pe o structurad inspirata de pergole, iar
intregul mobilier devine, astfel, o aluzie directa la arhitectura
vremii.

Ulterior, a aparut ideea de a introduce si o componenta
ludica, care sa imprime expozitiei o stare de optimism si joc.
Asa s-au nascut perdelele animate de ventilatoare - o briza
marina evocata discret n spatiu - si, mai tarziu, ideea de a
incorpora nisipul. De aici, cred ca expozitia incepe sa capete
cu adevarat contur: toate plansele - atat cele verticale, cat
si cele Inclinate care sustin machetele - sunt acoperite cu
un strat de nisip de aproximativ 2 cm, iar exponatele sunt
dispuse ca niste obiecte lasate pe plaja, intr-o scenografie
naturala si vie.

Aceasta solutie a avut si avantaje tehnice importante,
oferindu-ne libertate in panotaj si o mare flexibilitate in
aranjarea textelor, imaginilor si machetelor. Am tratat
aceste planse inclinate ca pe niste mese de lucru, inspirate
de atelierele de arhitectura care functionau, la acea
vreme, direct pe santier, pe litoral. Expozitia devine astfel o
reconstituire a unui studio de proiectare aflat pe malul marii,
iar prin coborarea planselor la o Tnaltime redusa, ele pot
sugera totodata sezlongurile de plaja. Aceasta suprapunere -
atelier de arhitectura si mobilier de plaja - a fost intentionata.

Toate aceste elemente - mobilierul de inspiratie arhitectural3,
perdelele evocatoare ale verii, nisipul, atmosfera de vacanta -
sunt completate de fundalul sonor compus special de Cristian
Lolea. Rezultatul este o experienta expozitionala complexa,
care merge dincolo de documentare si prezentare vizuala.
Nu e doar o retrospectiva arhitecturald, ci o incercare de
a recrea, prin sunet si miscare, o stare, o lume, o «utopie
posibila» - asa cum si este intitulata expozitia.

Desi porneste de la o tema serioasa, care aduna un volum
semnificativ de lucrari de arhitectura, expozitia ramane
accesibila si usor de parcurs. Evita senzatia de aglomerare
si rigiditate specifica multor expozitii de arhitectura tocmai
datorita atmosferei pe care o creeaza: culori, nisipul ca
element inedit, sunetul discret, dar prezent. Toate acestea
transforma documentarea unei epoci intr-o experienta
multisenzoriala si, totodata, memorabild”.
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zaczynat odchodzic od pierwotnych zasad harmonii,

Ost: zmiany - rozbudowa pétnocnej czesci oraz Costinesti,
‘mtodziezy - byty wynikiem dekretu prezydenckiego i wielkich
trzesieniu ziemi w 1977 roku, kiedy cata uwage i zasoby

e zrujnowanej stolicy. W tym kontekscie wybrzeze stato sie
rtystycznego oporu: architekture zastapita monumentalna

sig ostateczng formg interwencji. W 1986 roku zmart twérca

eza - Cezar Lazarescu, co wyznaczyto symboliczny koniec epoki.
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ARGUMENT - MARIA DUDA

...In scurta lui istorie, Litoralul a fost de multe ori un
laborator de creatie si de constructie, ale cdrui rezultate au
fost valorificate pe tot cuprinsul tdrii; aici au apdrut primele
realizdri ale arhitecturii contemporane de la noi din tara
si tot aici s-au experimentat unele din metodele cele mai
noi de constructie, aplicate ulterior in multe orase.

(Cezar Ldzdrescu)

Din 1956 pana in anii "90, Litoralul si partenerul sdu simbiotic
concediul, au reprezentat o rupere completa a ritmului si
contextului cotidian. Orasul obisnuit al traseelor zilnice spre
si dinspre munca, intr-o perpetua miscare mecanica, era
inlocuit temporar cu statiunea traseelor libere, de plimbare,
relaxare si socializare, in care rasfatul devenea din ingaduire,
obisnuinta: a servi masa la restaurant, a se ingriji in bazele
de tratament, a se bucura de valurile marii si de plaja lipsita
de rigiditate sociald, a dansa seara in ritm de muzica live...

Camerele de hotel ofereau confort si intimitate, iar ferestrele
erau rame cu peisaje incantatoare. Obisnuintele nou deprinse
in orasele de vacanta deveneau cu atat mai puternice cu cat
cadrul acestei vieti temporare era proiectat si realizat tocmai
pentru a incuraja si evidentia frumusetea, senindtatea,
armonia cu natura. Statiunile organizate cartezian, cu cladiri
lame si turnuri conectate prin spatii largi cu gradini, lacuri
artificiale, zone impadurite sunt substanta de contrast cu
centrele istorice, cu mediul de ,,acasa”.

Fara sa se umbreascad sau sa 1si obtureze reciproc vederea
spre mare, geometria noilor ansambluri raspundea eficient
raportului dintre metri patrati construiti si suprafata de
plaja disponibila fiecarui turist (la Mamaia, fiecarui turist i
reveneau 9 mp de plaja!). Existau si accidente voite, exceptii
si surprize atent coregrafiate: oglinzi de apa, dotari de plaja,
teatre de vara, terase panoramice, cinematografe in aer liber,
piscine acoperite si incalzite, accente grafice sau sculpturale,
arta monumentala.

Chiar daca era trait episodic si sezonier, Litoralul a conturat
amintirile unor intregi generatii, crednd puternice repere
personale, afective.

Articolele din revista sunt atat fresce ale proiectelor, cat
si schite ale personalitatilor autorilor. Fiecare se distinge
prin stilul personal: informativ, filosofic, pragmatic, critic,

declamativ, interogativ. Aceste creionari de autori/personaje,
ce traverseaza perioade/acte sub diferite influente si
curente, inovand tipologii functionale si constructive, au
condus la decizia de a povesti istoria Litoralului ca pe o piesa
de teatru.

Personajul principal al piesei este arhitectul Cezar Lazarescu,
autor al planului de sistematizare a litoralului din 1955 si
coordonator al proiectului pana in anii ‘70. inc de la inceput,
arhitectul expune cu claritate principiile si intentiile ce vor
guverna proiectul: se vor completa statiunile balneare
pastrand constructiile existente (protejand astfel patrimoniul
ante si interbelic) si se vor construi, pe terenurile libere,
statiuni cu caracter complet diferit de cel al oraselor
muncitoresti, in care natura va fi elementul dominant, iar
posibilitdtile de exprimare arhitecturala vor fi nelimitate.
Cu convingere, afirma inca din primul articol necesitatea
flexibilitatii in planul de sistematizare, garantand astfel
libertatea de optimizare si adaptabilitate la nevoile vietii in
continua ei miscare, pe intreaga durata a proiectului. Crezul
ca arhitectura si frumosul sunt de nedespdrtit va fi reluat
ca ghid in fiecare act: in 1958 cand se realizeaza primele
interventii in localitati existente, in 1961 cand se deschide
emblematicul ansamblu de la intrarea in Mamaia, in 1971
cand se face o prima auto-analiza a realizarilor, in 1972 odata
cu Manifestul pentru Loisir, in 1977 cand se semnaleaza
pericolul distantarii de crez.
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Identificdm doua grupuri de autori - cei ai primei etape (Eforie,
Mangalia, Mamaia, Neptun) format din arhitecti experimentati,
si cei din a doua etapa (Saturn, Venus, Jupiter, Olimp, Aurora)
care ingloba tineri absolventi care, uneori, aveau diplome cu
propuneri de hoteluri la malul marii.

Aaron Solari Grimberg a fost autor si coordonator al proiectelor
din perioada anilor ‘70, cand se remarca si arhitectii Dinu
Gheorghiu (statiunea Aurora) si Serban Manolescu (statiunea
Venus si ansamblul Amfiteatru din Olimp). Virginia Petrea
(Lupu) inoveaza structuri impingand arhitectura la esenta
sculpturala. Alaturi de ei, peste 300 de autori si colaboratori
arhitecti, desenatori, ingineri, tehnicieni si artisti plastici.

Experiment autodeclarat, Litoralul a incercat contagierea
orasului cu elementele inovatoare ale realitdtii sale onirice.
Bogatia de teme ce se pot ramifica din istoria sa, din pluritatea
de surse personale adaugate celor oficiale, doreste sa
accentueze necesitatea protejarii patrimoniului construit din
perioada comunista si punerea sa in valoare.

www.uniuneaarhitectilor.ro/buletinul-informativ-uar 9
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SABRA DAICI, DESPRE PROVOCARILE SI FARMECUL UNEI
EXPOZITII MULTISENZORIALE

intr-un discurs sincer si cald, Sabra Daici rememoreaza
drumul plin de provocari care a condus la realizarea unei
expozitii-surpriza - plina de briza, lumina si detalii construite
cu migald, pana la ultima granulatie de nisip:

»,Expozitia aceasta era sa fie cu totul altceva. La Tnceput
ne gandeam la un concept diferit, poate mai sobru... cu
sigurantda mai putin «maritim» decat ceea ce a iesit in
final. Dar ma bucur ca am ajuns aici, la aceasta forma vie
si atmosferica, pentru ca e exact ce trebuia. Uitati-va putin:
perdelele acestea care flutura aduc induntru un pic din briza
marii. Asta e partea frumoasa - expozitia e cu briza, e cu vara!
A fost cald si aici, in Polonia, desi - daca stam sa comparam
cu Bucurestiul, unde e canicula Tn toata regula - polonezii
n-ar avea chiar motive sa se planga. Sa revenim, insa, la
expozitie, care, dincolo de toate, e foarte frumoasa. Chiar
0 spun cu toata convingerea. Eu nu sunt unul dintre autorii
conceptului - meritul este al echipei curatoriale si de design
- dar pot spune, ca persoana implicatd, ca s-a obtinut o
armonie perfecta intre fotografii, planse, machete, nisip,
sunet si imagine.

Totul a fost gandit n detaliu, iar rezultatul este un spatiu
unitar, coerent si plin de atmosfera. Avem un fundal sonor
atent compus - un soi de sound design care combina valurile
marii, vocile copiilor de pe plaja, fragmente de muzica din anii
’80 si, evident, Radio Vacanta, asa cum se auzea odinioara,
cu toate distorsiunile specifice. Nimic nu e aleatoriu - nici
macar faptul ca muzica nu se aude perfect clar: nici pe plaja
nu o auzeam asa.

Sigur, drumul pana aici n-a fost lipsit de dificultati. Noi suntem
obisnuiti sa lucram la detaliu, sa bibilim fiecare element pana
la ultimul milimetru: sunet, lumini, fire, unghiuri - absolut
totul a fost ajustat cu grija.

Montajul a durat aproape o saptamana. Fiecare componenta
a fost gandita, testata si ajustata. De pilda, plansele pe care
sunt expuse fotografiile si machetele au fost acoperite cu
nisip - un detaliu esential pentru atmosfera dorita. Am
avut chiar o problema: nisipul adus initial, desi uscat, a fost
depozitat afara si, dupa o zi intreaga de ploaie, s-a umezit. A
trebuit sa cumparam alt nisip - un nisip special, cu granulatie
de cuart, exact cum trebuie, ca pe plaja.

Un alt moment tensionat a fost legat de harta imensa
care ocupa un perete intreg in sala de expozitie - o harta
a litoralului. Chiar cand coboram din tren, venind de la
Varsovia, m-a sunat tipografia sa-mi spuna ca avem o
problema: podeaua, fiind foarte veche, nu era perfect
dreapta, si riscam sa avem o harta inclinata. Norocul a fost
ca harta avea o margine alb3, iar cu putina ajustare am reusit
sa o montam corect. A fost un stres in plus, dar am trecut
si peste asta.

Am avut grija si la sistemul de sunet - un sistem cuadrofonic
care creeaza o ambianta circulard, Tnvaluind vizitatorul din
toate directiile. Doar pentru aceasta parte ne-a luat o zi
intreaga sa potrivim sunetele cum trebuie. Si, evident, am
lucrat cu atentie si la machetele venite din Bucuresti. Le-
am desfdcut, verificat, montat cu grija. A fost munca fizica
serioasd, de la 8 dimineata pana seara tarziu, cu sau fara
pauza de masa.

A meritat? Cu siguranta.

Reactiile au fost foarte bune, si din partea specialistilor, si din
partea publicului larg. De la receptia muzeului, personalul
ne-a transmis entuziasmat ca expozitia este una dintre cele
mai frumoase pe care le-au vazut. Pana in ultimul moment,
n-am lasat pe nimeni sa intre, era afis mare pe usa: «Se
pregateste expozitia, nu intrati». Dar acum, dupa deschidere,
toti cei care au trecut pragul ne-au spus acelasi lucru: ca e o
expozitie frumoasa, vie, surprinzatoare.

Si asta e, de fapt, cea mai mare satisfactie: sa stii ca, in ciuda
tuturor dificultatilor, a iesit nu doar bine, ci cu totul special”.
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Text: Mihai TULBURE

PRIVESTE INAPOI
CU MANDRIE

n acest an, Centrul de Arhitectura, Culturd Urban3 si Peisaj ,,Uzina de Ap3” si-a
propus realizarea unei retrospective a editiilor Zilele Culturii Urbane, cu cele mai
importante prezentari repartizate Tn patru sesiuni pe durata a doua zile, urmate
de o deplasare tematica in judetele Suceava si Botosani.

Festivitatea a fost deschisa de arh. Constantin Gorcea, membru al senatului UAR
si presedintele Filialei OAR Nord-Est, arh. lonut Andriu, presedinte al sucursalei
Suceava-Botosani a UAR, in sala expozitionala in care au fost amplasate panourile
reprezentative ale tuturor editiilor sustinute in Uzing, incepand cu cea inaugurala
- 100 de ani de la edificarea monumentului (1912-2012). Au participat oficiali
locali, viceprimarul municipiului Suceava, Dan loan Cusnir, si administratorul
judetului Suceava, Cezar loja, reprezentanti ai arhitectilor din Republica Moldova
si Ucraina. Evenimentul a beneficiat de prezenta doamnei Olimpia Sultana, care a
venit cu un bogat material documentar, reviste Arhitectura, exemplare din BIUAR
si ultimele aparitii editoriale de interes pentru breasla noastra.
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ZILELE CULTURII URBANE

x 2025
1 Centrul de Arhitectura, Cultura Urbana si Peisaj “UZINA DE APA” Suceava 1912 |00+|3

EXPOZITIA RETROSPECTIVA ZCU lI+l
Patrimoniul / Multiculturalitate si istorie in zona central-est europeana

€Editie inaugurala Ia aniversarea a 100 de ani de la darea in folosints a fostei
Uzine de apa din Suceava

ura Urbana si Peisaj ,Uzina de Aps”
Sala B

in Sala Bazinelor

ZILELE CULTURII URBANE

™1 Centrul de Arhitectura, Cultura Urbana si Peisaj “UZINA DE APA” Suceava E‘IJSPTE |00+|3
EXPOZITIA RETROSPECTIVA Z

Patrimoniul/ Vulerab

REGENERAREA PATRIMONI!

2025 www.uniuneaarhitectilor.ro/buletinul-informativ-uar 13
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ZILELE CULTURII URBANE

R 2025
1 Centrul de Arhitectura, Cultura Urbana si Peisaj “UZINA DE APA” Suceava 1912 I00+|3

EXPOZITIA RETROSPECTIVA ZCU II+l
Patrimoniul / Continuitatea intre generatii, formare si educatie civica

EDUCATIE PRIN PATRIMONIU

ucatie Prin Patrimoniu

Opera arhitectului ¥
Gheorghe Matel

Muzeul - atelier
“Scoala dela

Scolile de vara si
importanta lor in
comunitate

ZILELE CULTURII URBANE

o 2025
1 Centrul de Arhitectura, Cultura Urbana si Peisaj “UZINA DE APA” Suceava 1912 |00+|3

EXPOZITIA RETROSPECTIVA ZCU II+l
Patrimoniu / Vulnerabilitati obiective si subiective

PATRIMONIUL ARHITECTURAL O VALOARE VULNERABILA. 100
Impactul actiunii umane asupra fondului construit

\TRIMONIU VULNERABIL

rezentanca
temel - Interventli
% negativesi

1/ mezsTenta

Vectori al mutilaril
patrimoniului

Masa rotund cu tema. VULNERABILTATEA MODERNISMULUI // REZISTENTA
MODERNITATH. moc: + Tubore

Nostalgii
prospective

Cele patru sesiuni s-au desfasurat pe teme distincte,
prezentate in anii anteriori:

Sesiunea 1. Patrimoniul / Multiculturalitate si istorie in zona
central-est europeana - arh. Constantin Gorcea / arh. Arpad
Zachi / ist. Serghei Hakman / arh. Oleg Pikushenco / arh.
Andrei Vatamaniuc

Sesiunea 2. Patrimoniul / Continuitatea intre generatii,
formare si educatie civica - arh. Mihai Tulbure / arh. Dragos
Ciolacu / ist. arta Constantin Hostiuc / arh. Octavian Carabela
/ arh. Florin Manole

Sesiunea 3. Patrimoniul / Vulnerabilitati obiective si subiective
- arh. lon Andriu / arh. Olga Gociman / arh. Adelin Balan /
consult. turism Carmen Chasovschi / arh. Dumitru Rusu

Sesiunea 4. Patrimoniul / Solutii de recuperare si valorificare
- arh. Zhang Han-Lu Simona / arh. Dan Kisilewicz / arh. Inna
Ostrovsca / arh. Sergiu Popa / c.-arh. Constantin Stroescu

Salile Uzinei de Apa au fost neincapatoare, fiind prezenti
arhitecti si studenti din trei tari - Romania, Ucraina si
Republica Moldova, alaturi de autoritati locale, nationale
si publicul local. Aceasta a consolidat dialogul regional
si a facilitat formarea unei perspective comune asupra
patrimoniului si educatiei.
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Evenimentul a contribuit semnificativ la Tntelegerea si
valorificarea patrimoniului construit in zona central-est
europeanad, la recunoasterea autorilor si a mostenirii
arhitecturale, la explorarea explicita a continuitatii intre
generatii prin conservare si o educatie civica activa in randul
noii generatii.

Deplasarea tematica in judetul Suceava si Botosani a cuprins
Expo Moto si Biserica din lemn ,indltarea Sfintei Cruci”,
din Horodnic de Jos, Muzeul Radioului, Muzeul de Istorie,
Cimitirul evreiesc si Biserica ,Sfanta Treime” - prima biserica
ortodoxd edificata din piatra - din Siret, Casa memoriala
,George Enescu” Mihaileni, reficuta dupa atacul ciupercii
Merulius - Mihaileni, Conacul Miclescu - atelierul de fierarie
- din Calinesti.

Ziua s-a incheiat cu o masa rotunda privind concluziile la
tematica abordata si organizarea evenimentului.

Tn concluzie, initiativele ,Zilele Culturii Urbane” ilustreaza
un angajament profund fata de recuperarea si valorificarea
patrimoniului prin combinarea metodelor traditionale de
restaurare si reabilitare cu cele mai noi tehnologii digitale
si virtuale. Acestea ofera un model de buna practica pentru
modul Tn care un centru de patrimoniu, precum fosta Uzina
de Apa, poate deveni un pol al inovatiei si un exemplu de
dialog continuu intre trecut si viitor.

www.uniuneaarhitectilor.ro/buletinul-informativ-uar 15
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Text si Foto: Mircea TIBULEAC

»MORFOLOGII IN GOSPODARII VII”

Proiect de restaurare finalist la Anuala de Arhitectura Bucuresti 2023, la Sectiunea
Arhitectura construita/Arhitectura si patrimoniu.

La numai zece minute de mers cu microbuzul din Cisnadie, studentii au ajuns la
poalele dealului din satul Cisnadioara/Michelsberg, de unde i-a asteptat un urcus
abrupt pana la Biserica Sf. Mihail.

Dintr-un motiv bine intemeiat nu i-am nsotit pe studenti in aceasta parte a
turului, cele doua prime obiective fiindu-mi deja bine cunoscute. Am ales, in
schimb, sa ma indrept spre satul Viscri, unde aveam programata o intalnire cu
doamna Caroline Fernolend, de la care doream sa obtin un interviu inainte de
sosirea studentilor. Am avut norocul ca ei sa intarzie, ceea ce mi-a oferit ragazul
necesar pentru o discutie asezata cu Caroline.

Pentru cei care nu o cunosc, probabil foarte putini, redau o scurta prezentare:

,Caroline Fernolend, directoare executiva si vicepresedinta a Fundatiei Mihai
Eminescu Trust, s-a nascut, a crescut si traieste in Viscri, fiind unul dintre oamenii
care au luptat pentru dezvoltarea satului. Proiectele sale pentru salvarea
patrimoniului local au atras atentia si Printului Charles, care s-a alaturat initiativei.
Astazi, cu sprijinul Mihai Eminescu Trust, zeci de case sasesti de patrimoniu au
fost restaurate si si-au redobandit farmecul de odinioara”.

Pe 14 septembrie, The Washington Post a publicat un amplu articol semnat
de Karla Adam, intitulat ,,Britain’s King Charles Il lives another, slower life in
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Transylvania - For decades, Charles has returned regularly
to Romanian villages that are lost in time”. (https://www.
washingtonpost.com/world/2025/09/14/englands-king-charles-
iii-lives- another-slower-life-transylvania/)

Fotografia care deschide articolul o surprinde pe Caroline pasind
hotarat, la dreapta regelui, amandoi zambind si bucurandu-se
de aerul curat al satului. Imaginea dateaza din 6 iunie 2023, la
intrarea in cetatea Viscri, cu ocazia vizitei regale.

Mai recent, pe 12 septembrie 2025, Caroline a participat la
evenimentul YPO Greater Europe, intr-un panel alaturi de dl
Charlie Ottley si dl Promberger. A fost prilejul de a prezenta
proiectele desfasurate Tn Romania si de a lua parte la o discutie
libera cu publicul. La eveniment au fost prezenti circa 60 de
participanti din diverse tari europene si din SUA.

Am evocat aceste doua ipostaze ale vietii pe care Caroline o
traieste zi de zi, cu zambetul ei molipsitor, de parca toate
greutatile intdmpinate in realizarea proiectelor ar fi doar o joaca.
Va asigur insa ca obstacolele nu au fost si nu sunt deloc putine.
Desi multe dintre initiativele ei ar trebui considerate firesti si
usor de pus n practica, pentru majoritatea romanilor ele pareau
simple visuri ale unei sasoaice excentrice, care refuza sa accepte
realitatea. Realitatea, de fapt, a aratat ca, pas cu pas, Caroline
le-a transformat in fapte. Dovezile se afla la tot pasul - motiv
pentru care am tinut neapadrat sa le propun sotilor Ana Maria
si Alexandru Crisan, profesorii UAUIM care coordoneaza grupul
studentilor arhitecti, sa organizeze o intalnire cu Caroline chiar la
ea acasa, la Viscri. Desi in dimineata respectiva astepta un grup
de delegati UNESCO, a acceptat cu bucurie sd se intalneasca si cu
studentii arhitecti. Mi-a marturisit ca pentru ea aceste intalniri
sunt o prioritate absoluta, fiindca traieste cu speranta ca macar
cativa dintre tinerii arhitecti vor deveni iubitori ai patrimoniului
construit si vor continua efortul de a-1 salva si de a-l pune in
valoare.

Revenind la sosirea mea, dupa cum am surprins si in fotografii,
Caroline m-a intampinat in parcarea exterioara a satului, acolo
unde turistii sunt rugati sa-si lase masinile pentru ca, in cateva
minute, pe alei umbrite si bine marcate, sa ajunga la Biserica
Fortificata, la Casa Regelui sau in centrul satului. Aceasta
initiativa benefica, o premierad pentru un sat din Romania, are
propria sa poveste, pe care o veti afla din inregistrarea video
facutd in momentul in care i-a intampinat si pe studentii arhitecti
tot Tn parcare.

www.uniuneaarhitectilor.ro/buletinul-informativ-uar 17
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Dupa ce si-a aratat bucuria revederii, am pus la punct impreuna
un scurt program, care sa ne permita sa ne incadram in timpul
ramas pana la sosirea studentilor. Am urmat-o, oprindu-ma
din cand in cand pentru a surprinde imagini graitoare, care
confirmau convingerea ca ,,omul sfinteste locul”. De pilda, un
simplu cos de gunoi impletit din nuiele, destinat deseurilor,
vorbea de la sine despre atentia acordata fiecarui detaliu.

Dupa cele doua interviuri pe care mi le-a acordat in casele
restaurate de ea si dupa redarea dialogului avut cu studentii,
voi grupa imaginile pe capitole, in functie de ceea ce am dorit
sa evidentiez prin ele.

Primul interviu lI-am realizat la casa cu numarul 14 - prima casa
nationalizata Tn 1949 si folosita de CAP (pentru generatiile
tinere: Cooperativa Agricola de Productie) pana in 1990. Asa
cum stim, cladirile ocupate de aceste organizatii socialiste
ajungeau, inevitabil, in ruina.

Din cauza acestei mentalitati impuse odata cu tancurile
sovietice in 1945, inca resimtim consecintele. Familia Fernolend
a cumpadrat ruina si, cu resurse proprii - materiale si financiare -
a restaurat-o, transformand-o, in 1998, in prima casa de oaspeti
din sat.

Gospodaria este alcatuita din mai multe imobile. Casa
batraneasca dateaza din 1760 si a trecut printr-o renovare in
1823, an inscriptionat pe frontonul de la strada. De reguld, anul
marcat pe o fatadad indica ultima interventie asupra cladirii. Tipul
acesta de casa, cu cerdac specific, mai exista doar intr-un singur
alt exemplu in Viscri. Locuinta are doar trei incaperi: holul, fosta
afumatoare - transformata in grup sanitar - si ,camera mare”,
care, prin mobilierul adecvat, raspundea nevoilor unei familii
extinse, alcdtuita din trei generatii: bunici, parinti si copii.

Al doilea interviu (mai exact povestea relatata de Caroline) I-am
inregistrat chiar peste drum de casa cu numarul 14, la casa cu
numarul 161. Aceasta dateaza din 1873 si i-a fost daruita de
Sara Fernolend - fara a exista insa vreo legatura de rudenie
intre ele. In acea vreme, aproape jumétate din sat purta numele
Fernolend.

Povestea incepe cu descrierea structurii gospodariei, pe care
0 aseamana cu o mica cetate, dotata cu propriile masuri de
securitate interna, pe langa cele de pe conturul exterior. De
pilda, curtea de altddata nu semana cu cea de astazi, acoperita
Cu gazon, ci era pietruita. Motivul era simplu: pietrisul il ajuta
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pe stapan sa auda tropotul animalelor in miez de noapte, daca
cineva incerca sa le fure. Tot in acest scop, usa de acces in grajd
era joasa, pentru a impiedica iesirea accidentala a animalelor.

Restaurarea casei a fost facuta cu materiale originale. Caroline
a pastrat tdmplaria veche si a inlocuit doar cativa stalpi ai
copertinei generoase de la intrare. Sub aceasta copertina se
desfasurau, pe vremuri, diferite activitati casnice. Dovada sta
cuptorul de paine, langa care gospodina aducea si covata in care
stdtea pruncul, pe care o atarna aproape, ca sa poata lucra si
sa aiba grija de copil in acelasi timp.

Tot aici erau pastrate la Tndemana obiectele de trebuinta zilnica.

Odata cu casa, Caroline a primit si o multime de obiecte vechi,
pe care le-a pastrat tocmai pentru a reda atmosfera autentica
a unei gospodarii sasesti. Functiunea actuala a casei este aceea
de pensiune. in timp ce filmam, se auzea un cantec de fluier, cu
un ton melancolic, ca si cum cineva canta de dor si parere de
rau ca trebuie sa paraseasca locul. Nu dupa mult timp am aflat
ca, intr-adevar, o familie de germani se pregatea sa plece dupa
cateva zile de sedere acolo.

La fel ca ei, am intalnit numerosi turisti in sat, atrasi de
ospitalitatea localnicilor. Era dovada vie ca visul Carolinei s-a
implinit: satul a renascut, iar casele batranesti, in loc sa ajunga
ruine, au fost restaurate si transformate in pensiuni, spatii de
cazare sau ateliere unde localnicii vand obiecte artizanale. Dupa
mai bine de o suta cincizeci de ani, satul traverseaza din nou o
perioada de prosperitate.

ntre anii 1830 si 1875 s-au construit cele mai multe dintre
casele din Viscri, marcand trecerea de la locuintele modeste
din lemn la case mari, din piatra si caramida, cu ziduri de
imprejmuire ridicate din aceleasi materiale.

Continuand vizita, am ajuns si in grajd, unde am descoperit un
detaliu surprinzator pentru mine: aceste constructii nu aveau
fundatie propriu-zisa, fiind sprijinite direct pe sol, pe lespezi de
piatrd. Diferenta dintre sura casei cu numarul 161 si cea a casei
cu numarul 14 consta in faptul ca operatiunea de calare trebuie
realizatd, in medie, la fiecare 5 ani, deoarece constructia se afla
intr-o zond umbrita. n schimb, peste drum, unde ne aflasem
deja si unde s-a nascut Caroline, calarea era necesara abia la
10 ani, fiindca solul, expus la soare, era mai stabil din punctul
de vedere al umiditatii.

www.uniuneaarhitectilor.ro/buletinul-informativ-uar 19
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Pentru a intelege mai bine ce insemna ,vecinatatea”, am
considerat util sa adaug acest citat edificator: ,Vecinatatea
este o comunitate frateasca, teritoriala, ai carei membri
beau din aceeasi fantana, stau de garda in timpul noptii
pentru securitatea tuturor, isi construiesc impreuna casele,
se comporta ca si cum ar fi rude n cazul ivirii unei boli sau
catastrofe, 1i cinstesc impreuna pe cei care i-au parasit, apoi,
din devotament au grija de vaduva si de copiii ramasi orfani”.
Asa descria Stephan Ludwig Roth - ganditor umanist, istoric,
profesor si pastor luteran sas din Transilvania, participant la
Revolutia de la 1848 - aceasta institutie comunitara.

Este o sinteza solidd a unei realitati care a stat secole intregi la
baza dezvoltarii culturale si materiale a comunitatilor sasesti,
dar care, din picate, si-a pierdut astizi rolul. Imi este greu s&-
mi imaginez cum ar fi aratat Transilvania noastra daca ,,ciuma
rosie”, calare pe tancuri, nu ar fi desfiintat aceste vecinatati,
transformandu-le in Cooperative Agricole de Productie.

Timpul petrecut doar cu Caroline s-a scurs, asa ca ne-am
indreptat in graba spre parcarea satului, unde profesorii ma
anuntasera ca sosisera deja si ne asteptau.

Dupa urarea de bun venit, Caroline le-a explicat studentilor
cum comunitatea din Viscri - despre care se spunea odinioara
cd este ,,acolo unde si-a intarcat mutul iapa” - a ajuns la
concluzia c3 este necesar sa scoata toate automobilele, mari
si mici, Tn afara satului. Cinci familii au cumparat terenul, cei
care aveau bani au contribuit la plata pietrei, iar cei care nu
dispuneau de resurse s-au oferit sa dea o mana de ajutor
la lucru. Terenul pentru cararea prin gradini, care leaga
parcarea de principalele obiective - Biserica Fortificata, Casa
Regelui si centrul satului - a fost donat de verisoara Carolinei.

Primul popas a fost |a terasa unei gospodarii salvate de la
ruina, care astazi gazduieste una dintre afacerile initiate
de doi tineri veniti de la oras, Tavi si Irina, mutati in Viscri.
in aceeasi perioada, inca 18 familii tinere au decis s3 se
stabileasca aici, aducand un suflu nou comunitatii. Cei doi
nu si-au dorit sd mai adauge inca o casa de oaspeti - existau
deja peste 140 de paturi in sat - si nici un restaurant, pentru
ci functionau deja sapte. In schimb, au invitat artisti care
au preluat modele originale de pe casele din Viscri si le-au
integrat in produse locale ce se vand acum in magazin. Pe
terasa, vizitatorii pot savura, alaturi de cafea si bere, siropuri
din gama produselor traditionale.

Dupa introducerea in istoricul spatiului in care ne aflam
- Intre casa si cea mai veche sura din sat, pentru a carei
restaurare Caroline a investit 8.000 de euro - ea ne-a depanat
povesti personale, incepand cu momentul cand, la 26 de ani,
a decis sa se dedice interesului comun al satului in care s-a
nascut si unde, cu mare convingere, a ales sa ramana. Nu e
greu sa ne inchipuim ce doza uriasa de vointa i-a trebuit sa
ramana atunci cand aproape toti cei din jur plecau ,Sus”,
cum numeau ei pe atunci Germania.

Imediat dupa evenimentele din ‘89, din cei peste 300 de
sateni mai ramasesera doar 68, iar in timp, prin plecari si
decese, numarul lor a scdzut la doar 13 enoriasi ai bisericii
fortificate. Am retinut si un detaliu emotionant: Caroline le
vorbeste celor doi nepotei ai sai in limba luxemburgheza
veche, ca semn de pretuire a stramosilor, ale caror urme
le-a regasit Tn arhiva bisericii pana in anul 1699 - dupa care
a pierdut sirul.

Am aflat in continuare si despre intdlnirea Carolinei, ihainte
de 1989, cu un profesor american care, indragostit de
printesa Caragea, invatase limba romana si cdlatorise pentru
a descoperi Romania. Ajuns la Viscri, unde dorea sa viziteze
biserica fortificata de care se ingrijea mama Carolinei,
a cunoscut-o pe aceasta si i-a insuflat primele notiuni de
economie de piatd, intreband-o dacd are un ,business plan”
pentru incercarea ei de a salva ceea ce mai ramasese dupa
plecarea in masa a sasilor. Tot el i-a explicat ca succesul unui
astfel de plan ar fi posibil doar daca s-ar implica si in politica.
Zis si facut: la primele alegeri libere a candidat si a devenit
consilier local la Primaria comunei Bunesti - prima persoana
din Viscri care a ajuns in aceasta functie, pe care a ocupat-o
timp de 20 de ani, fiind singura femeie printre consilieri.

Dupa ce s-a lamurit ca sprijinul ministerului era iluzoriu si
cd, ,daca nu ai buletin de oras, nu te ia nimeni in serios”,
Caroline a apelat la strdinii care incepusera sa viziteze
Romania si, ajungand si la Viscri, rdmaneau impresionati de
patrimoniul construit autentic |dsat de sasi dupa convietuirea
lor de peste sapte secole.

n cele din urma3, dintre multii oaspeti ,,care ne-au trecut
pragul bucatariei, serviti de sotul meu cu un rachiu si o
cafea”, dupa cum spune Caroline, un francez i-a sugerat ideea
turismului. Astfel, primii voluntari din sat, inscrisi in acest
experiment turistic, s-au straduit sa invete limba franceza
pentru a putea comunica, in calitate de gazde, cu vizitatorii
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care urmau si le treacd pragul caselor de oaspeti. Inscrierea in ghidul turistic francez s-a soldat, inca din primul an, cu
vizitarea satului de catre 400 de francezi. Asa a inceput turismul la Viscri, cu mult inainte de venirea Altetei Sale Regale
Printul Charles, Tn 1998.

Doi ani mai tarziu, Tn 2000, cu ocazia unei conferinte la Londra, printul a acceptat sa preia patronajul Fundatiei Mihai Eminescu
Trust. Urmarea fireasca a fost constituirea filialei din Romania, care implineste anul acesta 25 de ani de activitate si are peste
1.300 de proiecte realizate.

-
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Text: Dumitrita Daniela FILIP

TRASEUL SURILOR CU ACOPERIS DE
PAIE DE PE TRANSAPUSEANA

E‘ i

v

Iy

De ce sunt aceste suri importante?

Ele asigurad unicitatea peisajului cultural si sunt parte a patrimoniului tangibil
mostenit care asigurd identitatea locald. Ele sunt un adevdrat ,,landmark” al
zonei, putdnd contribui la dezvoltarea sustenabild zonei.

Scoala de vard ALBA VERNACULARA: Traseul surilor cu acoperis de paie de pe
Transapuseana a fost organizat de Muzeul National al Unirii Alba Iulia si Consiliul
Judetean Alba, in perioada 20-25 iulie 2025.

Au participat arhitecti cu experienta in domeniul protejarii si restaurarii
monumentelor istorice, restauratori, istorici, etnologi, studenti, masteranzi si
o echipa TVR Bucuresti.

Au fost cartate 30 de suri situate n proximitatea soselei Trasapuseana (DJ1071),
pe o lungime de 44 km, incepand din satul Cotorasti, com. Ramet, pana in Mogos,
com. Mogos, jud. Alba, la o altitudine cuprinsa intre 671 msi 1.114 m (pe platoul
Tarcau). Surile incluse in cercetare fac parte dintr-un peisaj cultural care se
suprapune peste un spectaculos peisaj natural - Cheile Rametului.

Cateva suri, care impresioneaza prin poveste sau prin trasaturile arhitecturale, au
primit nume sugestive: Surile fratesti de |la Valeria Bradea (sura tanara, a Valeriei,
si sura batrand, a cumnatului), Surile gemene de la releu sau de la ,,Chentea Aron”,
intrucat in vecinatate locuieste nenea Luca Sabin, batranul care a jucat rolul lui
Chentea Aron din filmul romanesc , intregalde” (acestea cuprind sura cu gibdnas
a lui Liviu Muntean si sura din jos), Sura cu lespezi de piatra in acoperis, situate in
satul Cotorasti, com Ramet, Sura catedrald, Surile dintre sténci, situate in Valea
Uzei (Albesti), com. Ramet, Sura apicultorului cu pisici (Macaresti, com. Ponor),
Sura tandrului fermier (Ponor, com. Ponor), Sura din vale si vecina ei (Barlesti,
com. Mogos), Sura cu cldi de peste vale, Sura cu faguri (gospodaria lui Mihaila

leu” apartinand lui Liviu Muntean.

angare
Fotografie: Daniel Radu Pop

Sura ,del

Atelierul de realizare relevee 7 corpuri de cladire masurate in situ.
Foto: Dumitrita Daniela Filip

[SURA DIN VALE 51
RELEVEU

RA DIN VALE

VECTUA E7~BARLE 571, COMUNA oG0S

cchipa: avh. [na-Galoricla Fanean, ach. Nichelas Cantoni, restaunder Rbeca Wafael Dan
Aesermtt arh, e

Releveul Surii ,,din vale” cu cele patru fatade

e g
\fr- ;ﬁf‘ L i
Relevarea Surii ,din vale”
Rafael Dan
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din Cojocani) situate in satul Cojocani, com. Mogos si Sura cu
cruci (Mogos, com. Mogos).

Arhitectii au documentat in detaliu 5 suri (relevee, plan de
situatie, fatade, detalii etc.): una din Surile fratesti de la Valeria
B., si anume sura tanara, a Valeriei, una din Surile gemene de
la releu, si anume sura lui Liviu Muntean, Sura cu lespezi de
piatra in acoperis, Sura catedrald, Sura din vale, precum si alte
2 imobile din vecinatatea unor suri: gabanasul de la sura lui
Liviu Muntean si casa Valeriei Bradea.

Pentru a afla povestea surilor si a rolului acestora in iconomia
gospodariei, etnologii au realizat interviuri cu localnicii,
focalizate asupra credintelor si a stilului de viata traditional
si contemporan din aceasta zona etnografica, au studiat
semnele apotropaice incrustate pe grinzile surilor si ale caselor,
au descoperit si analizat obiecte cu Tncarcatura simbolica si
magica puse de ,straja” langa animalele si granele adapostite
in suri, gesturi magice de prezervare a ,manei”, de intoarcere
a ei si de aparare Tmpotriva ochilor rai, a deochiului etc. A
fost realizat si un prim jurnal filmat de etnologie (disponibil
pe youtube).

Participantii au avut sansa de a documenta si tehnica de
realizare a invelitorilor din paie, mesterii locali, coordonati
de dl Florean Aloman, fiind surprinsi la lucru in Mogos-Valea
Ghioghesti, la sura familiei dlui primar al orasului Teius, Mirel
Halalai.

Au participat:

arhitecti din partea Asociatiei ROST: arh. Oksana Florescu, arh.
Laura Zaharia, arh. Ina-Gabriela Funetan, arh. Andra Ghinet,
arh. Dr. Nicholas Cantoni, arh. Farago Zsolt

etnologi: cadre didactice de la Centrul Universitare Nord-Baia
Mare, Facultate de Litere, domeniul Studii Culturale (etnologie):
conf. dr. Delia Suiogan si asist. univ. drd. Florin Vasile Pop
(consilier superior la DJC Maramures), Sorin Suiogan, studenti
si masteranzi: Daniel Pop, Vasile Chira, Crina Florentina Petrut
si Firicel-Gavril Grigor, precum si un cercetator stiintific de la
Muzeul Judetean Satu Mare - dr. Mihaela Grigorean.

Masteranzi in domeniul istorie, respectiv restaurare: Razvan
Candea (Universitatea ,, 1 Decembrie 1918” din Alba lulia)
si Rebeca Rafael Dan (Universitatea de Arte si Design din
Cluj-Napoca).
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Echipa TVR a fost compusa din: Alexandru Munteanu
(realizator, jurnalist), Sergiu Istrate (operator sunet) si Dinu
Margarint (director de imagine).

Echipa de implementare, formata din: dr. Dumitrita Daniela
Filip (Muzeul National al Unirii Alba lulia, coordonator
proiect, restaurator sectia Museikon), Laura Zaharia
(arhitect, Asociatia ROST) si dr. Paul Scrobota (muzeograf,
Muzeul de Istorie Aiud).

Deschiderea a avut loc duminica, 20 iulie 2025, in prezenta
autoritatilor judetene (presedintele Consiliului Judetean
Alba, dl lon Dumitrel, si administratorul public al judetului
Alba, dl Dan Popescu) si locale (primarul comunei Ramet,
dl Vasile Raica, si primarul comunei Mogos, dl Mircea Liviu
Macavei), a reprezentantilor Directiilor Judetene pentru
Cultura Alba (directorul executiv, dl Matei Drambarean),
respectiv Maramures (directorul executiv, dna Aura Pintea).

Spre finalul scolii de vara, in cadrul unei mese rotunde s-au
trasat concluziile si perspectivele de viitor, fiind prezent dI
Ciprian Stefan, manager al Muzeului Astra din Sibiu.

Atat la deschidere, cat si la masa rotunda au fost prezenti
reprezentanti ai Muzeului National al Unirii din Alba lulia,
dl Gabriel Tiberiu Rustoiu, director general/manager, si dna
Alina Pohontu, director adjunct.

Rezultatele cercetarii si documentarii, plansele arhitectilor,
realizate in cadrul scolii de vara vor fi publicate intr-un volum.

COLABORATORI:

Asociatia ROST (Reabilitare Organica a Satului Traditional)
Muzeul de Istorie Aiud

Centrul Universitar Nord Baia Mare, Facultatea de Litere,
domeniul Studii Culturale

Directia Judeteana pentru Cultura Alba

Directia Judeteana pentru Cultura Maramures

Scoala de vara este o parte a proiectului cu acelasi nume care
are ca obiective: identificarea, inventarierea, documentarea,
cartarea, promovarea si valorificarea elementelor de
arhitectura vernaculara din Muntii Apuseni, si anume a
surilor cu acoperis de paie localizate de-a lungul drumului
Transapuseana DJ 107I, printr-o abordare transdisciplinara
si holistica integrata.

OBIECTIVELE PROIECTULUI:

Identificarea, inventarierea, documentarea, cartarea,
promovarea si valorificarea elementelor de arhitectura
vernaculara din Muntii Apuseni, sianume a surilor cu acoperis
de paie localizate de-a lungul drumului Transapuseana,
printr-o abordare transdisciplinara si holistica integrata
(prima etapa vizeaza documentarea si cartarea surilor
cu acoperis de paie care pot fi atractie turistica in zona
- ,Jlandmark” - si crearea unui traseu turistic al surilor,
analiza lor din perspectiva istorica, artistica, etnografica,
arhitecturala).

Analiza starii de conservare, identificarea factorilor de risc
care duc la disparitia acestor elemente de identitate locala si
peisaj etno-cultural, precum si identificarea siimplementarea
unor solutii pentru salvarea lor (editiile urmatoare vor avea
ca obiectiv restaurarea/refacerea invelitorii din paie prin
metode traditionale si formarea de mesteri locali).

Identificarea unor strategii pentru o dezvoltare durabila
in zona, in comunitatile vulnerabile, prin: (a) educatie prin
culturd si recunoasterea valorilor mostenite; (b) promovarea
si valorificarea patrimoniului vernacular din zona si
transformarea surilor cu acoperis de paie intr-un landmark
al zonei, un reper si atractie turistica, in contextul darii in
folosinta a drumului Transapuseana.

Educarea publicului larg si a comunitatilor rurale asupra
importantei patrimoniului tangibil mostenit ca element
de identitate local3, reper sau atractie turistica a zonei si
necesitatea salvarii si conservarii lui.

Contributii la crearea unei strategii de dezvoltare economica
a zonei: (1) prin crearea unor produse culturale care sa
integreze comunitatile vulnerabile in circuitul turistic; (2) prin
reinvierea mestesugurilor specifice regiunii care sa mentina/
conserve specificul peisajului etno-cultural al arhitecturii
vernaculare si sa stopeze depopularea zonei.

VERNACULARA
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Detaliu imbinare pereti surd. Desen realizat de rest. Rebeca Cartarea celor 34 de suri, 2 gdbanase si o casa acoperite cu paie de pe Transapuseana.
Rafael Dan si arh. Nicholas Cantoni
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Text: Alexandra CARAMIDA
Diana LISMAN
Foto: loana SAMOILA

R

LEMN, PLANURI SI POVESTI PE
PRISPA

1. UNDE SI DE CE?

La coordonatele 45°21’12.5”N 26°12’45.0”E, in perioada 30 iulie - 5 august 2025,
a avut loc Scoala Internationald de Vara Arhipera, editia a Xll-a Beta.

in ultimii 6 ani, Ansamblul Casei cu Blazoane a gdzduit un eveniment
intergenerational, cu un mix cultural divers, care la fiecare editie sparge barierele
previzibilitatii.

Locul este un reper la nivelul zonei si formeaza un nucleu cultural si istoric - fapt
care constituie o platforma, confera vizibilitate activitatilor si sprijind conceptul
de participare, omniprezent in atmosfera intregii saptamani. Modificarile scoartei
terestre, In spiritul construirii cladirilor consolidate in timp si adaptate nevoilor
actuale, corespund atat pe plan estetic exigentelor ochilor de specialitate, cat si
pe cel al productivitatii, a.k.a. firmitas, utilitas, venustas.

2. INTALNIREA GRUPULUI

Primul contact cu grupul s-a materializat printr-o coeziune de idei, asteptari,
pareri si discutii despre viitorul extrem de apropiat, zilele ce urmau. Raspunsurile
nu s-au rezumat la un cadru formal legat strict de tema scolii de vara (subiectul
principal). Printre lemn, lucru siiar lemn, s-au strecurat si ganduri care ne stateau,
de fapt, tuturor pe varful limbii.

S-a facut schimb de idei precum: work in a team, informal conversations - share
stories/moments, get creative, get to know the group, play football, how archi-
tectural knowledge travels, put my phone away and enjoy si HAVE FUN (lucrul in
echipd, conversatii informale - impdrtdsirea de povesti si momente, creativitatea,
sd cunosc grupul, sd joc fotbal, sd aflu cum circuld cunostintele de arhitecturd,
sd pun telefonul deoparte si sé md bucur si SA NE DISTRAM).

Spoiler! Desi toate aceste ganduri au fost aruncate mai intai pe langa urechile
noastre si apoi in eter (cerul plin de stele din Chiojdu), cumva, cred ca grupul
scolii de vara poate confirma ca fiecare rand de ,,cerinte” a fost bifat.

Dupa acea prima seara, tinerii plini de speranta care s-au aldturat individual ex-
perientei au plecat in echipe de cate trei, cu un plan in minte. Militaria... pardon!
Organizarea activitatilor a fost planul de lupta care ne-a salvat de haos. Astfel,
nu au existat timpi morti care sa interfereze cu programul propriu al studentilor.
Diversitatea activitatilor - copii, machete, detalii din lemn si nu numai - a facut
ca timpul sa treaca mult mai dinamic si intr-un mod creativ.

3. ACTIVITATI PRINCIPALE

Editia a 12-a a Scolii de Vara Arhipera a debutat pastrand
aceeasi formula de organizare ca anul precedent, dinamica
si energica, cu activitati variate, distribuite pe tot parcursul
zilelor, astfel incat sa mentina entuziasmul si dorinta de Tnva-
tare a tuturor. Anul acesta, programul a reunit patru activitati
principale: atelierul de machetare, prelegeri sustinute de
profesori internationali si din Romania, activitati cu copiii si,
ca element de noutate, atelierul de tamplarie, coordonat de
profesorii si arhitectii Lorin Niculae (UAUIM), lonut Laurentiu
Dinu (UAUIM), Irina Scobiola (UAUIM), Marius Costea. Tot-
odatd, un mare ajutor in compunerea si intelegerea lucrului
cu lemnul a fost coordonat de mesterii in lemn Zoli si Arpa,
veniti tocmai din Harghita pentru a ne invata.

Toate experientele s-au impletit perfect, oferind participan-
tilor oportunitatea de a lucra direct cu lemnul si de a explora
atat tehnici traditionale, cat si solutii inovative, detalii 1:1/1:2,
respectiv constructii 1:50, zona de lucru practica fiind com-
pletatd de cea teoreticd prin discutii si schimburi de idei. in
cadrul atelierului de machetare, am lucrat la reprezentarea
proiectelor Arhipera la scara 1:50, iar provocarea principala
a fost gandirea structurii si coordonarea cu coechipierii pen-
tru a transpune ideile Tn forma concreta. Ulterior, la detaliile
1:1/1:2 si proiectarea acestora, am inceput cu discutii apro-
fundate despre fiecare element, apoi ne-am pus efectiv pe
treaba. Treptat, fiecare dintre noi a experimentat cu diferite
unelte de prelucrare a lemnului, simtind, mai aproape si mai
intim, forta si frumusetea materialului.
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Dupa-amiezile, cand nu se adauga vreun stalpisor la ma-
chete sau nu se cioplea lemnul, au avut loc patru prelegeri
captivante. Prima a fost , Arhipera: arhitectura interesului
public”, de Lorin Niculae (UAUIM), unde s-au prezentat pro-
iecte de arhitectura participativa in mediul rural, concepu-
te cu si pentru comunitatile dezavantajate. A urmat Elina
Alatalo (Universitatea din Tampere, Finlanda) cu prelegerea
,,Co-design pentru super-blocurile nordice: puterea noilor
roluri ale arhitectilor”, care ne-a deschis un nou orizont ur-
banistic, centrat pe nevoile primordiale ale oamenilor si pe
activism, urmand discutii vii, in care am schimbat idei despre
conceptele de cartiere din diferite tari, surprinzator de ase-
manatoare n evolutia lor independenta. Ciel Grommen (KU
Leuven, Belgia) ne-a prezentat cu mult entuziasm proiectele
sale de arhitecturad participativa in mediul rural, realizate in
echipe multidisciplinare si remarcabile prin sensibilitatea
designului si scopul social. Tn final, Silvia Costiuc (UAUIM)
ne-a introdus in universul constructiilor traditionale din
lemn, analizand de la cladiri intregi la detalii de imbinari,
oferindu-ne o perspectiva bogata asupra istoriei si meste-
sugului din Romania.

Diminetile Scolii de Vard erau dedicate copiilor. impartiti in
echipe alaturi de profesori si studenti, cei mici erau plini de
entuziasm, iar activitatile desfasurate la Casa cu Blazoane
au facut, dupa spusele lor, ca vara sa fie departe de a fi
plictisitoare. Care a fost provocarea lor? Sa conceapa, alaturi
de cei mari, un cuib pentru un animal local. Primele zile au
fost dedicate descoperirii si aprofundarii subiectului, iar la
final a venit momentul mult asteptat de a deveni arhitecti
pentru niste animale. Procesul a pornit de la crearea unei
harti a imprejurimilor si localizarea animalelor pe aceasta,
continuand cu jocuri de mima si desene despre diferite ani-
male vazute de cei mici, familiile lor si locul unde traiesc.
Folosind materiale locale si multa imaginatie, copiii au reusit
sa creeze structuri surprinzatoare, sa invete cum sa imbine
materiale diferite prin tehnici variate, demonstrand o parte
a arhitecturii care este despre joaca, bucurie si experiment.

4. ACTIVITATI SECUNDARE

Activitatile secundare s-au strecurat printre ateliere si pre-
legeri si au facut ca Scoala de Vara sa para fara sfarsit, dar in
cel mai frumos fel. intr-o sear3, sensei Adrian Radu ne-a pus
in miscare cu un antrenament de autoaparare, aratandu-ne
cum sa ne tinem mintea si corpul sub control atunci cand
frica ne copleseste. Spre final, am pornit in doua drumetii:

la Trovanti, alaturi de copii, si pe Pod la Brad, ambele desco-
perind frumusetea aparte a zonei Chiojdu. Echipa Cinehub
(Daria Grigoriu si Diana Lisman) a adaugat un strop de cre-
ativitate printr-un colaj cu copiii si o0 seara relaxanta de film
cu lkiru (1952, r. Akira Kurosawa), completata de floricele si
suc de mere de la doamna Florica, urmate de discutii lejere.

Surprizele au continuat cu domnul Vasile, care ne-a initiat in
tainele apiculturii si ne-a lasat sa gustam faguri dulci, direct
din stup. Seara, atmosfera se transforma in competitie: me-
ciuri de fotbal pline de energie si partide de ping-pong unde
profesori si studenti deveneau rivali de ocazie. Toate aceste
momente ,,de respiro” au adus mai multa apropiere intre noi
si au facut ca Scoala de Vara sa fie un loc plin de amintiri si de
momente dragi petrecute impreuna.

5. PROGRAMUL INFORMAL

Dupa luuuungile ore de munca, inghetata zilnica si siesta de
dupa-amiaza, studentilor participantili se dadea permisiunea
sa isi ia cateva ore libere Thainte de stingere.

Acest timp pretios pentru coagularea sociala si multiculturald
a fost petrecut la povesti de noapte buna pe prispa, uitan-
du-ne in zare, atat cat permitea noaptea, glumind despre
prezenta fictiva a unui urs. Spre usurarea tuturor, ursul a ra-
mas doar un personaj imaginar, pe baza caruia addaugam un
strop de adrenalina atmosferei linistite. Studentii spera ca nu
au deranjat vreun vecin non-fictiv cu rasetele si rumoarea
discutiilor tarzii.
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6. OUTRO

Long story short, grupul scolii de vara Arhipera, deja solid
din alte editii, si-a luat in serios rolul de a integra nou-veniti
si de a-i face sa se simta ca si cum ar fi fost aici si anul trecut.

Majoritatea selectiei remarcabile din scolile de vara prece-
dente s-a reintors, alaturi de o noua selectie la fel de valoroa-
sa de studenti, pentru a experimenta mai mult si a continua
n directia principiilor si idealurilor Asociatiei Arhipera.
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Scoala internationala de vara ArhiPera, editia a Xll-a Beta, a
fost organizata de Universitatea de Arhitectura si Urbanism
»lon Mincu” si Asociatia ArhiPera, cu sprijinul Uniunii Arhitec-
tilor din Romania. Proiect sustinut de Ordinul Arhitectilor din
Romania, din Timbrul de Arhitectura, si The King’s Foundati-
on. Sustinut de AECOM, MarcTel - S.I.T si TIMHA.

Tutori: Lorin Niculae (UAUIM), Elina Alatalo (Universitatea
din Tampere), Ciel Grommen (KU Leuven), lonut Dinu, Ivan
Elena Georgiana, Irina Scobiola, Silvia Costiuc, Anca Cretu,
Silvia Niculae

Participanti UAUIM: Edelina Ciupagu, Daria Grigoriu, Daniela
Roman, Diana Lisman, Bianca Cheberle, Alexandra Caramida,
Gabriel Radu, Mihai Munteanu, Filip Fulea, Oana Cristea, Sa-
bina insurdtelu, Tom Van Laer (student KU Leuven), Madélina
Pirvulescu, Ema Cristina Bucur, Lorena Popa, Andreea-Ruxan-
dra Florescu, Lia Bulai
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»SOLARI”

Un Caiet Documentar care face parte din seria Recuperarea Reperelor aparut, prin
grija Uniunii Arhitectilor din Romania si a familiei arhitectului Solari GRIMBERG.

Anul acesta Solari si-ar fi sarbatorit a 97 - a aniversare.
SOLARI-REPERUL
lleana TUREANU

Solari GRIMBERG este un reper al arhitecturii deceniilor ’60 si 70 dinRomania.
Este un reper profesional prin ceea ce a realizat sau coordonat, in calitate de sef
de sector de arhitectura la Institutul de Proiectare Carpati.

Este un reper moral, prin conduita si capacitatea sa de a prelua zaveramomentului
si de a pastra o oaza de normalitate pentru cei care lucrau subbagheta sa.De la
sistematizare la arhitectura si decoratii interioare, Solari a contribuit,direct sau prin
colectivele pe care le-a coordonat, la nasterea litoralului romanesc, la definirea
arhitecturii destinate turismului ,pentru toti”, dar si laslefuirea unicatelor pentru
cei putini. ,,Arhitectul Curtii” a realizat lucrari cu circuit inchis, cunoscute de foarte
putini la vremea construirii lor, dar ramase repere profesionale si astazi. Si atunci,
si acum, Palatele din Primaverii, de la Snagov, de la Neptun asigura ceea ce se
numeste ,,protocolul 0” al tarii.

Despre aceste constructii, Solari a scris cartea pe care o aveti in mana. Solari spune
ca a fost o exceptie. Exceptii au fost si lucrdrile realizate de el, in peisajul arhitectural
super-normat, standardizat si controlat al arhitecturii socialiste. Exceptie a fost si
Oficiul Economic Carpati, urmat de Institutul de Proiectare Carpati, care a proiectat
si participat la executia obiectivelor speciale, realizate in termene spectaculoase,
fara bugete afisate si controlate. Putin cunoscute, atunci si acum, aceste obiective
au o calitate speciald si avem datoria de a le face cunoscute.

Exceptii au fost obiectivele realizate Tn anii ’60 si ‘70, pentru ca, atunci, ca siacum,
regula si legea se adresau celor multi, dar numai exceptia raspundea orgoliului si
ambitiilor celor putini.

Tn acea perioad3, Institutul din Stirbei Voda parea s3 fie un Compendiu al
arhitecturii romanesti. Fiecare atelier ilustra un capitol al arhitecturii. Intr-un
atelier se vorbea despre Loisir, se concepeau statiuni turistice, fie ele montane,
de schi sau plutitoare in Delta Dunarii, in altul se croiau muzee si centre culturale:
Muzeul de Arta Moderna, Muzeul National al Stiintei si Tehnicii, un alt atelier
restaura comorile arhitecturii romanesti precum Castelul Peles, Palatul Cotroceni
etc. Se faceau resedinte cum numai in revistele de avangarda puteai zari, se vizitau
furnizori celebri si se faceau comenzi de mare rafinament, de la tapete japoneze la
mozaicuri de Murano. Se faceau ambasade, statiuni turistice, hoteluri de prestigiu
etc.

Trei ingineri plus un arhitect

Centrul de Comert International, Bucuresti
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OMUL PE CARE L-AM INTALNIT PE CAND FACEAM PRIMII
PASL... IN PROFESIE

Florin DIMITRIU

Tn anul 1968, eram proaspdt absolvent al Facultitii de
Arhitectura, dar Tmi definisem, din ultimi ani de studii,
pasiunea pentru creatia si realizarea de corpuri de iluminat.
Aceasta pasiune se materializa prin participarea la expozitii
ale artistilor decoratori asociati in Uniunea Artistilor Plastici
si Fondul Plastic.

Exista, la acea vreme, o directiva de partid care impunea ca
totul s& fie realizat in tard, fird importuri. In acea perioads, am
prezentat desene si proiecte de corpuri de iluminat modern,
concepute de mine, arhitectilor din Institutul de Proiectare
Carpati siam inceput sa fiu solicitat pentru echiparea cladirilor
in curs de proiectare si de executie. Dar definitorie pentru
cariera mea ulterioara a fost intalnirea cu domnul arhitect
Solari. Domnia Sa m-a incurajat sa perseverez in pasiunea
mea. Proiectele de corpuri de iluminat, ulterior materializate,
au mobilat cladiri importante si reprezentative din Bucuresti,
Snagov si Neptun, pe care domnul arhitect Solari le proiecta
la acea vreme.

Pe fondul acestei cereri de corpuri de iluminat pentru cladirile
reprezentative si pentru hotelurile ce urmau a se edifica pe
litoral, conducerea Gospodariei de Partid, de la acea vreme,
a hotarat infiintarea unei Sectii de proiectare si productie de
corpuri de iluminat Tn cadrul Trustului de Constructii Carpati,
sectie pe care urma sa o conduc. Am infiintat aceasta Sectie
si am condus-o peste 20 de ani, pana in 1990, cand am creat
firma F. D. Stil International Art, condusa acum de fiul meu,
arh. Dan Dumitriu.

Tn acea sectie s-au proiectat, cu un colectiv de arhitecti
talentati, si s-au realizat Tn atelierul de sticlarie si confectii
metalice (special infiintat) corpurile de iluminat destinate
unor edificii importante precum hotelurile de pe litoral (1970
-1975), Palatul Peles, Cazinoul din Sinaia, edificii publice
diverse, Palatul Cotroceni, Palatul Parlamentului, case de
oaspeti, ambasadele din Grecia, Germania, Brazilia si multe
alte cladiri reprezentative. IATA CE A TNSEMNAT, PENTRU MINE,
INTALNIREA CU OMUL POTRIVIT, LA MOMENTUL POTRIVIT.
MULTUMESC, DOMNULE ARHITECT SOLARI!
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SOLARI SEFUL , SOLARI VECINUL
Ana VASILACHE

Solari. Tmi amintesc c3 era mereu cu zdmbetul pe buze
in timp ce traversa grabit si preocupat atelierul de
arhitecturd. Tmi amintesc vocea lui, cu tonuri joase si
controlate, niciodats agresive. imi amintesc umorul cu care
reusea sa detensioneze situatiile incordate. A fost primul
meu sef, in prima mea pozitie de angajata, ca arhitect
la Institutul de Proiectare Carpati. Ma angajasem prin
repartitie, dupa terminarea facultatii, sase ani frumosi de
invatare si distractie, de lucru in echipa ziua si (mai ales)
noaptea dinaintea predarilor. Sase ani plini de activitati
creative si instructive, precum memorabila excursie de
studii la manastirile din Moldova, Tn care am descoperit
si minunatele sate ale Maramuresului inca neatins de
urbanizare, facand releveul unor biserici si case vechi din
lemn.

Terminasem facultatea cu medie mare, pe a 5-a pozitie. Si
astfel am avut norocul sa prind unul dintre cele doua locuri
oferite de Institutul de Proiectare Carpati. Un coleg aflat
Tnainte a decis sa ramana asistent, iar ceilalti doi nu aveau
buletin de Bucuresti. Si astfel am lucrat ca arhitect, urmatorii
12 ani (pana la scandalul meditatiei transcendentale), in
acest institut de proiectare, mai intai sub coordonarea lui
Solari si apoi a arhitectului Mihai Enescu. Am inceput prin a
fiimplicata in proiectele care se faceau pentru noile statiuni
de la Marea Neagra, proiecte de hoteluri, sali de bowling,
restaurante, mobilier sau decoratii interioare. O perioada
de lucru intensa, la proiecte elaborate in paralel cu executia.
Solari era seful de proiect, coordonand proiectarea si
controland executia. Proiectele interesante si atmosfera de
lucru din atelierele de arhitectura au reusit sa compenseze
dusul rece al realitatii din afara zidurilor facultatii care imi
impusese un program de la 8 la 17, controlat de condica,
pe care trebuia sa o semnez in fiecare dimineata.

Pe Solari am avut sansa sa il cunosc nu numai ca arhitect
si ca sef al unor proiecte care au marcat arhitectura
Romaniei anilor '60-"70. La cateva luni de la angajarea mea,
intdmplarea a facut ca la parterul cladirii in care locuiam
sa se mute Solari cu sotia sa, Kety, o arhitecta plina de
energie si creativitate si cu frumoasa lor fetita, Karina. Asa
I-am cunoscut pe Solari si Tn postura de tata si sot tandru
si grijuliu.
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' REMEMBER SOLARI

«Pron Solari Grimberg

Am multe amintiri frumoase legate de vecinii mei. Una
dintre cele mai frumoase este legata de orezul cu lapte
~ facut de Kety, care ii placea la nebunie fiului meu cel mic,

Alecu. Cand iesea sa se joace pe strada, Alecu obisnuia
sa arunce cu pietricele in obloanele de lemn ale familiei
Solari si apoi se catdra pe parapetul casei pentru a ajunge la
fereastra prin care Kety 1i dddea orezul cu lapte mult ravnit.
Tmi mai vin in minte si zilele de Créiciun si cele de nastere
ale copiilor, care ne aduceau impreuna. in fiecare februarie,
Kety a organizat un carnaval pentru copiii angajatilor din
institut. Tntr-una din pozele ficute in timpul carnavalului,
apare fiul meu cel mare, Mihnea. Avea 8 ani si era mascat
in pirat.

Langa el, apare fratele lui, Alecu, mascat in soricel si, putin
mai departe, o fetita de 2 ani, frumoasa si rotunjoara,
mascatd Tn zana. Este Mara Berindei, fetita arhitectilor
Miruna si Adrian. Astazi, Mara este arhitecta de succes,
locuieste la Londra si o cheama Mara Vasilache. Este sotia
lui Mihnea. Solari, Kety si Karina ocupa, impreund, un
loc special in inima si amintirile mele. Amintiri in care se
impletesc bucuria de a fi avut ocazia sa lucrez cu arhitectul
Solari, mirosul imbietor al orezului cu lapte facut de Kety si
zambetul copilaros cu gropita din obrazul Karinei.

Amintiri SOLARI in Calderon 48
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Text: loana ALEXE

SALUTARI DE LA BAI

0

in Romania, apele termale nu sunt doar resurse naturale, sunt fragmente de
memorie colectivd. In jurul lor s-au ndscut orase, s-au modelat economii locale,
s-au construit arhitecturi odinioara spectaculoase si s-au format culturi ale
timpului liber, sanatatii si ale convivialitatii. Multe dintre aceste locuri au trait
epoci de glorie, apoi perioade lungi de abandon, iar astazi se afla intr-un moment
de rascruce: incarcate de potential, dar marcate de precaritati, chiar in pericol
de disparitie. Sunt iubite pentru peisaj si atmosferd, dar adesea neintelese ca
patrimoniu. Tocmai aceastad tensiune dintre un trecut prosper si un prezent incert
ne-a determinat sa dedicdm numarul 3-4/2025, al Revistei Arhitectura, temei
patrimoniului balnear.

Am pornit de la intrebarea cum aratd o tard atdt de bogatd in ape minerale si
termale si totusi atdt de putin constientd de aceastd bogadtie? Peisajele balneare
ale Romaniei sunt astazi un amestec de istorie, ruine, reconversii reusite, initiative
locale curajoase si, uneori, indiferenta sau speculatie. Dar sunt si o scena pe
care se poate construi altfel cu grija, cu discernamant, cu o intelegere delicata
a felului Tn care apa modeleaza orase si comunitati. Astazi, cand turismul se
reinventeaza in jurul starii de bine, al preventiei si al relatiei corecte cu mediul,
Romania balneard ramane un teritoriu care cere si merita regandit. Multe statiuni
au pierdut din stralucire, unele din lipsa investitiilor, altele din neintelegerea
schimbdrii sociale, altele dintr-un declin lent, inceput inca din secolul trecut. Tn
paralel, Europa a trecut prin etape similare, cu varfuri si prabusiri, cu perioade
de subventionare excesiva si momente in care turismul balnear parea o relicva
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a altui timp. Dar dincolo de toate aceste cicluri, ramane
constanta nevoia oamenilor de ap3, liniste, natura, ritm lent
si cultura. Statiunile nu sunt doar infrastructuri de tratament,
ci fragmente de istorie, laborator urban, identitate culturala si
memorie colectiva. Acolo unde arhitectura, peisajul si serviciile
medicale se Intdlnesc cu autenticitatea locului, poate aparea
din nou un model valid, un model de turism care pune in
centru sanatatea, calitatea si turismul responsabil.

Numarul Arhitectura 3-4/2025 - Salutdri de la bdi porneste
exact din acest punct: dintr-o nevoie de a revedea cu luciditate
teritoriul balnear romanesc si de a-l aseza intr-o perspectiva
contemporana. Fara nostalgie, dar cu o privire atenta la
realitate, la patrimoniu, la urbanism si la sensul pe care il poate
avea o statiune balneara in secolul al XXI-lea.

Revista se desfasoara in mai multe cercuri succesive - de la
istorie si analiza critica la prezent, practici contemporane,
proiecte, trasee culturale si perspective asupra revitalizarii.
De la Tnceput, a devenit limpede ca discutia despre baile
romanesti nu poate fi purtata fara a intelege felul in care
au aparut si s-au dezvoltat orasele termale. Evolutia lor este
strans legata de resurse, de stiinta timpului, de proiectele
arhitectilor care au stiut sa imagineze spatii pentru sanatate
siintalnire, dar si de politicile publice care, in multe cazuri, au
esuat sa protejeze sau sa reinventeze o strategie nationala
bazata pe aceastd bogata resursa. Tocmai de aceea, revista
incepe cu o clarificare necesara: ce este o statiune balneara,
cum functioneaza, ce reguli si mecanisme fii guverneaza
statutul, ce inseamna infrastructura medicala si cum se
leaga toate acestea de arhitectura propriu-zisa. Pornind de la
aceasta baza, numarul exploreaza apoi diversitatea geografica
si istorica a patrimoniului balnear romanesc, privita in relatie
cu Europa, cu evolutiile internationale si cu specificul fiecarei
zone. O harta a resurselor naturale se suprapune peste o
harta a tipologiilor arhitecturale si peste una a contextelor
locale. Am inclus o analiza ampla a evolutiei oraselor balneare
europene si romanesti, de la perioadele romane, la Belle
Epoque, la ascensiunea turismului de masé, perioada socialist3
si declinul postcomunist. Este o privire necesara, pentru ca fara
ea nu putem intelege unde ne aflam astazi si ce poate insemna
revitalizarea balneara pentru arhitectura si urbanism.

O serie de texte vorbesc despre cele mai importante destinatii:
Bdile Herculane, cu tot ce Tnseamna mostenire imperiala,
trauma abandonului si incercarile recente de reactivare.
Govora, un caz exemplar de constructie a unei identitati
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balneare la inceput de secol XX si de transformari radicale
in perioada comunistd. Govora este astazi un laborator
in care generatia tanara de arhitecti isi propune cu curaj
sa reconstruiasca comunitatea. Vatra Dornei, Slanic
Moldova, Ocna Sibiului, Sovata, exemple ale declinului,
analize de situatie, observatii arhitecturale, ipoteze de
interventie, studii asupra patrimoniului si potentialului
lor. Proiectul curajos al Anei Aslan este si el dezbatut pe
larg in revista. Aceste studii propun o privire limpede
asupra starii reale, cu exemple de bune practici si cu
indicarea vulnerabilitatilor majore. Un alt segment al
revistei prezinta tipologii, cladiri emblematice, interventii
istorice si proiecte care au definit arhitectura balneara:
stabilimente de bai vechi si noi, pavilioane de tratament,
alei de promenada, parcuri termale, cazinouri ca spatii ale
sociabilitatii urbane, hoteluri si grand-hétel-uri.
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Un alt capitol este dedicat transformarii radicale a
sectorului balnear Tn ultimele decenii: trecerea de la
tratament medical la wellness, la spa-uri integrate in
peisaj, la arhitecturi care lucreaza cu lumina, materialitate,
atmosferd, senzorialitate. Aici apar discutii despre
diferenta intre tratament medical, wellness si loisir, noile
tipologii de spa, exemple contemporane precum Therme
sau centrele balneare actuale care reiau traditia intr-o
formd modernd. Sunt prezentate proiecte de arhitectura
si urbanism care incearca sa repozitioneze destinatiile
balneare romanesti: propuneri de regenerare, solutii de
reinterpretare a patrimoniului, infrastructuri noi, modele
de dezvoltare pe termen lung.

Vila IVANO{/IC, Govora. Foto: Marius VASILAE

Arhitectura 3-4/2025 - Salutdri de la bdi este un
numar despre un patrimoniu imens, vizibil si invizibil,
dar mai ales despre un potential nevalorificat.
Este un numar despre cum pot renaste statiunile
balneare romanesti daca sunt privite cu seriozitate, cu
responsabilitate si cu delicatetea necesara unor locuri care
au fost candva centre ale modernitatii europene.

Puteti cumpara revista de
aici: (QR)
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Sebastian CRACIUN
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DE LA ISTORII, LA RADIOGRAFII
ARHITECTURALE

Serban Sturdza (n. 14 septembrie 1947, Bucuresti) este un arhitect, fost
presedinte al Ordinului Arhitectilor din Romania, iar in anul 2010 a devenit
membru corespondent al Academiei Romane. La Institutul de Arhitectura ,lon
Mincu” din Bucuresti, pe care I-a absolvit in 1971, i-a avut indrumatori pe prof.
dr. Octav Doicescu, Stefan Lungu si Sergiu Hanganu. Dupa absolvire, in perioada
1971-1990, a lucrat ca arhitect in departamentul de arhitectura civila - IPROTIM
Timisoara, fiind sef de atelier. A devenit apoi cadru didactic la Facultatea
de Arhitectura din Timisoara. S-a specializat in activitatea de proiectare si
restaurare de bunuri culturale, mobilier si amenajari de interior. in perioada
2002-2004 a fost moderator al emisiunii ,,Despre arhitectura”, la TVR Cultural.
Serban Sturdza a devenit director executiv al Fundatiei Pro Patrimonio, calitate
in care coordoneaza toate proiectele si parteneriatele dedicate patrimoniului
romanesc. in anul 2014 a fost ales presedinte al Ordinului Arhitectilor Bucuresti.

Invitatul de astazi este arhitectul si academicianul Serban Sturdza. Ne aflam
fn Casa Slatineanu, o casa cu o istorie aparte. In 1947, v-ati niscut intr-o
casa-muzeu. Apoi ati trecut prin terorile comuniste impotriva celor cu origini
nesandtoase. in 1951 din aceasti casa a fost ridicat un lot de intelectuali, printre
care si bunicul dumneavoastra, Barbu Slatineanu. Brusc, casa a devenit prea
mare pentru o singura familie. V-as ruga sa dezvoltati istoriile traite de acest
spatiu.

Am prins toata perioada pe care ati descris-o fiind foarte tanar. Nascut in 1947,
intre 6 ani si 20 de ani, sa zicem. Pot sa spun cd, pentru ca nu pot sa o compar
cu o alta copilarie, a altcuiva, ca a fost o copildrie pentru mine nu numai foarte
interesanta, dar fata de care am nostalgii. Dar daca o compar cu altele, probabil
ca destul de speciald, pentru ca era intr-o situatie sociala complet diferita. Ce
era acasa nu semana cu o familie neaparat, ci semana mai mult cu un spatiu
public. Pentru ca bunicii mei aveau o colectie de arta, Colectia Slatineanu, care
era vizitata continuu. Si fiind o colectie si nu un muzeu, avea un caracter mult
mai intim, dar combinat cu vizite. Exista o viata sociala pregnanta si fara multe
ifose. Oamenii cu care stateai la masa puteau sa fie oameni care tineau, dupa,
o conferintd sau erau muzicieni care, dupa aia, se intalneau si faceau muzica, la
fel ca in casele traditionale din secolul al XIX-lea. Dar erau si situatii speciale in
care viata de muzeu se amesteca total cu viata de familie. Ca sa va dau unul sau
doua exemple, erau zile in care stateam in camera care era muzeu, inconjurat cu
lucruri frumoase, de la stampe japoneze pana la arme orientale si impreuna cu
bunicul si cu verii mei ne uitam la carti ilustrate de Gustav Doré despre cruciade,
dar cu pisici aldturi, cu corcoduse pe care le mancam intre timp. Un alt gen
de imagine ciudata era ca bunicul meu, care era un om foarte puternic si era
si colonel de cariera, lua o sabie si se duela cu prietenii, deci se facea scrima.
Era o casa in care se intdmplau foarte multe lucruri. Pica Slatinenu, sotia lui,
era sculptor, expunea, lucra, avea atelierul in casa. Mama mea facea gravura,
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deci avea un atelier de gravura cu presa si cu tot ce trebuie.
Era o copilarie foarte interesanta. Primul meu accident este
ca m-am imbatat de la terebentina cu care se diluau uleiurile
pentru ca se lucra, se facea pictura in casa si Tmi placea si
mie sa curat pensulele. Viata mea de posibil arhitect si viitor
a fost de la inceput canalizata, fara sa vreau, catre o latura
putin mai artistica si intr-un mediu care era privilegiat. Am
avut norocul asta extraordinar. Tatal meu era arhitect. Nu avea
voie sa profeseze, era dat afara din toate institutiile, fiind de
origine nesanatoasa, dar cat timp a stat cu noi, am avut si
privilegiu extraordinar sa masor casa cu casa toate cladirile de
pe Bulevardul Elisabeta, pentru ca, pe vremea aia, tatal meu
s-a angajat ca desenator la ICRAL si trebuia sa fac releveele
pentru cladirile care intrasera in proprietatea ICRAL-ului.

Credeti ca a avut noroc aceasta casa? Pentru ca, spre
deosebire de alte multe conace, palate din tara noastra, casa
a avut sansa sa gazduiasca o colectie de arta comparata si
chiar sa devina pentru o perioada Pinacoteca Municipiului
Bucuresti.

Da, a avut un noroc enorm, dar trebuie sa spun ca enormul
noroc s-a datorat inteligentei. Aceasta casa n-ar fi rezistat daca
bunicul meu nu facea un rationament spre salvarea casei si
a familiei. Si anume, de fiecare data cand era santajat, asta
se intampla o data pe an, si cand se spunea: ,Voi va trebui
sa plecati de aici, aveti o singurad sansa sa ramaneti, trebuie
sa faceti o donatie din colectia voastra catre stat”. Si atunci
bunicul mea ficea aceastd donatie. Incet, incet, cu taraita,
din an Tn an, cand veneau sa ceara. Deci era un fel de bir
ascuns care facea ca supravietuirea casei sa fie asigurata si
in acelasi timp a familiei, dar totul se facea platind statului
peschesul care se ducea nu se stie unde. As spune ca ultimul
element picant din aceasta aventura care a durat ani de zile
a fost cutremurul din ‘77, dupa care, inainte sa vina Comisia
de Patrimoniu ca sa noteze toate obiectele in ideea de a le
proteja, a apdrut o trupa de tovarasi. Stiau exact ce e in casa.
Au ales ce le-a placut. Au incarcat in masini si dupa aceea a
venit comisia oficiala ca sa faca liste pentru ,bunul public”.
Deci, ntai au fost jefuite lucrurile care trebuiau sa fie jefuite,
cele mai pretioase, si dupa aia au aparut oficialii care au facut
al doilea jaf, care a fost generator al Muzeului Colectiilor. Acest
muzeu este expresia unui jaf organizat asupra colectiilor de
arta particulare din Bucuresti, care au fost culese de stat sub
pretextul ca bunurile culturale trebuie sa fie adapostite mai
bine. Mi se pare un gest dictatorial si mincinos, cu atat mai
mult cu cat colectionarii, fie ca sunt cei dinainte care aveau
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colectia Dona sau multe alte colectii vestite din Bucuresti, au fost niste oameni foarte atenti cu obiectele pe care le-au
avut si au generat, cu puterea exemplului lor, o serie de alti colectionari care exista si astazi, care fac un foarte mare bine si
bunurilor culturale, si statului. As spune mai mult decat atat. Colectiile pe care le-a acumulat prin acest jaf, statul n-a stiut sa
aiba grija de ele si, in situatii cunoscute astazi, sunt foarte multe locuri in care ele se degradeaza intr-o proportie mult mai
mare decat daca ar fi fost ale fostilor proprietari. Asta e si motivul pentru care, la ora asta, am un proces cu statul roman
pentru recuperarea restului de colectie. De ce este acest proces? Din cauza faptului ca, in urma ,,donatiei”, bunicului meu i
s-a permis sa ramana directorul muzeului si bunicii mele la fel, pana la moarte. Asta era intelegerea scrisa. Or, bunicul meu
a fost ridicat si a murit la inchisoare, fara sa fie judecat, fara niciun motiv. Deci s-a cdlcat actul donatiei si din cauza asta eu
am avut un proces de reabilitare a lui si am reusit sa-l reabilitez, dar colectia n-am putut sa o obtin si, dupa 30 de ani, sunt
intr-un proces contra statului. Asa cd daca m-ati intrebat la inceput ce noroc a avut casa, e adevarat, a avut un mare noroc,
nu numai casa, ci si cultura romana a avut noroc si familia mea a avut noroc pentru ca, probabil altfel, sansa de a trdi era
mai grea, dar totul s-a facut printr-o lupta extraordinara, tacitd, ascunsa chiar, intre viata sociala din timpul comunismului
si viata reald, tot din timpul comunismului, dar al unei comunitati mici, cum este o familie.

Domnule Serban Sturdza, tatal dumneavoastra a fost arhitect. Cum a intrat microbul arhitecturii in familia dumneavoastra
si ce v-a determinat pe dumneavoastra sa mergeti pe acest drum?

Tatal meu a fost mai mult decat arhitect pentru ca viata I-a impins. A facut studiile de arhitectura la Viena, pana cand au
intrat trupele hitleriste si atunci a trebuit sa plece. Dar in timpul studentiei lui la Viena, ca sa-si castige painea, a fost dansator
de step la un club de varietati, Teatrul ,,Ronaher”. Astfel si-a obtinut a doua meserie cu care a putut sa supravietuiasca, la
Barul ,Melody”, in perioada foarte grea anilor 1949-1953. Tatdl meu, pe vremea aceea lucra intr-un birou de arhitectura
la Paul Em. Miclescu, un reputat arhitect roman, care inca mai avea un birou propriu, iar serile se ducea si castiga ceva
bani fiind dansator la Barul ,,Melody”. Bineinteles ca asa un tata era de admirat pentru ca, pe langa faptul ca avea haz, stia
sa deseneze foarte bine, sa faca caricaturi, iar pentru mine era un companion bun in toate jocurile. Am Tnvatat si eu cate
ceva din toate abilitatile de circ sau de varietati pe care tatdl meu le cunostea foarte bine. Eram prieteni cu toate trupele
de circari de la Circul de Stat si erau duminici Tn care ma duceam cu tata, iar el era un fel de antrenor. A fost si sportiv de
performant3. In tinerete a fost alergdtor de fond si ficea sarituri de la trambulind. Am devenit si eu Tnotdtor pentru o
perioada de timp. Am fost in lotul national de juniori, pana cand am fost dat afara din cauza originii nesanatoase. Mi s-a
spus ca nu mai am dreptul sa concurez.

Imagine istorica, dra. Bertha pe veranda
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Ultimul dans I-a avut intr-un apartament de cartierul Militari.
Asa este?

E adevarat si din cauza asta mai am inca pantofii lui de step.
Johnny Gordon, asta era numele lui de scend. Era un mare
admirator al lui Fred Astaire, Ginger Rogers si Eleonor Powell.
Cand era complet incapabil sa mai mearga si era tarat intr-
un carucior prin casa, noaptea, isi dadea picioarele jos de
pe talpicile cdruciorului si isi punea pantofii de step si facea
exercitii stand asezat. Credea ca nimeni nu-l aude. Eu, pe
vremea, aia stateam cu el ca sa-l supraveghez daca are nevoie
de ceva si am fost surprins de pasiunea asta formidabila si de
disciplina pe care a avut-o pana in ultimul moment al vietii.

Stiu ca, in arhitectura, tatal dumneavoastra nu v-a fost un
model. Ce modele ati avut ca arhitect?

Imagine de ansamblu- contemporan

Trebuie sa va spun ca tatal meu nu mi-a fost model pentru ca
am avut luptele clasice intre adolescenti si parinti. Mi se parea
ca e foarte invechit, ca are idei fixe si putine. Mai tarziu, I-am
inteles mult mai bine si am devenit un foarte apropiat prieten
al lui, dar la Tnceput era de neinteles cum se comporta fata
de prietenii mei, unii membri de partid pe care eu Ti admiram
din alte motive, nu din cauza ca erau sau nu in partid, dar tata
nu ii primea la masa. De asemenea, avea o aversiunea pentru
UYL profesorii mei, pe care ii consideram un fel de guru. Tatal
meu fusese prieten in tinerete cu ei si facusera multe lucruri
impreuna, dar dupa ce a vazut fisa de securitate de la Uniunea
Arhitectilor si a descoperit declaratii facute cu neadevaruri
ingrozitoare si acuzatoare, asta l-a facut pe tata sa nu mai
vrea sa aiba de-a face cu ei. Chestia asta eu nu o cunosteam.
El nu a spus-o din discretie. Insd am avut ocazia, dup3 anii
’90, sa vad cateva din aceste inscrisuri si m-am convins ca
era adevarat. Relatia cu tatal meu a fost o una oscilanta, mai
ales ca o perioada de timp a trebuit sa plece din Bucuresti, sa
lucreze la Constanta, eu eram un elev nedisciplinat, plin de
alte preocupari pe care tatal meu nu le mai putea controla si
atunci am avut conflicte serioase.

ELEVATIE NORD 8 " SECTIUNE TRANSVERSALA

A

SECTIUNE LONGITUDINALA

Domnule Serban Sturdza, ce inseamna arhitectura pentru
dumneavoastra?

Mie mi s-a infipt asta cu arhitectura ca un lucru normal, decia
fost ca atunci cand ai un portaltoi intr-un altoi. Nu mi s-a parut
niciodata ca trebuie sa fac altceva, nici nu mi s-a parut ca nu
as putea fi capabil sa fac arhitectura, dar pentru perioada de
adolescenta n-a fost usor si impulsul cel mai important cred ca

Interior conac
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a fost unul legat de indragostire. Conditia ca sa pot sa fiu un bun
prieten al iubitei mele a fost sa fiu student la arhitectura. A fost
o conditionare care m-a determinat sa fac doi ani de pregatire
fnainte de examen, cu foarte mare atentie, la Puiu Savescu,
un arhitect remarcabil, pentru care am toata stima, care m-a
indrumat si fata de care am avut un foarte mare respect, ca sa
pot sa intru in arhitectura. Am vrut foarte tare sa intru.

Care este stilul arhitectonic cel mai apropiat de structura
dumneavoastra, de sufletul dumneavoastra si de ce?

Sunt Tn faza Tn care nu stilul ma intereseaza cel mai mult, ci
coerenta si un anumit fel de a privi lucrurile in spatele arhitecturii.
Care este rezultatul arhitecturii asupra unei societati sau asupra
unei persoane? Niciodata nu mi-am ascuns admiratia pentru
vernacular. Deci, tot ce Tnseamna arhitectura fara stil, vernacularul
fara autor, inteligenta generala si generativa a unor comunitati
sau unui popor intreg mi s-a parut totdeauna fascinanta si sunt
influentat foarte tare de chestia asta.

Care este orasul cel mai placut arhitectural pentru
dumneavoastra?

Roma, fara discutie. Dar daca ar fi sa judec in tara aici, m-am
simtit, nu spun ca e cel mai interesant sau placut, dar m-am
simtit timp de 30 de ani extrem de bine in Timisoara. Pentru
mine, Timisoara este un oras in care ma simt nu numai acasa,
dar ma simt si dator si ma bucur de ceea ce se petrece acolo,
chiar acum cand nu mai sunt acolo. Roma, ins3, este dupa mine o
supa construita cu toate ingredientele si cu finalitati remarcabile.

Domnule Serban Sturdza, care credeti ca este raportul ideal
intre arta si stiinta in arhitectura?

Arta este o chestiune care, daca e atins3, ceea ce e destul de greu
sirar, e ceea ce trebuie sa se intample. Ar trebui sa tind catre arta,
folosind la maximum stiinta. Dar stiinta este Tn subsidiar pentru
ca arta presupune intuitie siimaginative, cateodata mai departe
decat stiinta. Deci, mie mi se pare ca arhitectura este un produs
al civilizatiei care e esential si formativ si cred ca formeaza mai
mult arta decat stiinta. Stiinta informeaza si arta formeaza.

Ce reprezinta pentru dumneavoastra arhitectura de calitate?
Cred ca e normalitatea, si ca persoana particulara, si ca persoana

care face parte din marele club al Ordinului Arhitectilor.
Arhitectura de calitate este ceea ce este normal si restul este
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un gunoi pe care 1l starnim din pacate fiecare dintre noi, unii
mai mult, unii mai putin si care nu se cheama arhitectura.
Arhitectura este ceva care este, cum o spune si numele,
putin deasupra constructiei in sine. Un pod poate sa fie o
arhitectura, la fel de bine cum poate sa fie doar o constructie,
depinde de calitate. in calitate intrd parametrii stiintifici
si parametrii estetici. lar un pod care, pe langa faptul ca
uneste doud maluri, starneste melancolie sau admiratie si
te face sa pierzi timp in fata lui si sa te minunezi, este ceea
ce trebuie sa intample. De altfel, arhitectura presupune o
anumitd dimensiune a timpului pe care omul o acorda fata de
obiect. Exista oameni care trec pe langa arhitecturi care n-au
niciun nume si nu-ti spun nimic si care pesemne ca nu sunt
arhitecturi si zabovesc mult in fata unor case care reprezinta
arhitectura sau a unor obiecte. Pot sa nu fie case, pot sa fie
silozuri, pot sa fie poduri, turnuri, dar care retin emotie,
sentiment si pana la urma sunt formatoare de caracter. Mie
mi se pare ca arhitectura are o componenta pedagogica,
formativa, foarte importanta si ca de aceea a trai intr-un
mediu arhitectural articulat si echilibrat este o sansa in plus
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pentru un popor care se formeaza continuu. Arhitectura este
un bun de care o societate, un guvern, trebuie sa se preocupe
foarte mult.

Ce va inspira?

Natura, in primul rand. La fel cum ma inspira un peisaj cultural
care deja contine arhitectura, dar pe care as spune ca n-am
voie sa o deranjez in armonia pe care deja a capatat-o. Deci,
panad la urma, ce ma inspira e un enorm respect pentru
pulsatia pe care arhitectura de buna calitate poate sa o ofere
prinzand si trecutul, si prezentul, si viitorul. A participa la
formarea sau la nasterea ei e un element foarte provocator.
Presupune cateodata multa sinceritate, cateodata foarte
multa insistenta si efort, si cateodata foarte multa siretenie,
ca sa poti la un moment dat, ca intre toate meandrele care
sunt continute intr-un proces de nastere a arhitecturii, sa
ajungi la capat. inceputul in arhitecturd nu e ca in pictura,
care se desfisoard in timp scurt. inceputul e departe fats de
sfarsit. Cateodata ani de zile sau zeci de ani. Si atunci toate
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meandrele vietii trebuie sa se supuna unor dorinte care
erau continute in proiectul initial si trebuie, pana la urma, sa
navighezi impreuna cu toti colaboratorii catre un sfarsit cat
mai decent, iar asta e o aventura extraordinara cateodata.

Care sunt lucrarile de arhitectura pe care le-ati semnat si de
care sunteti cel mai mandru?

Cred ca sunt cateva lucrari care ma satisfac, cateodata ma
surprind, dar mi s-a intdmplat de cateva ori sa Tmi spuna
cineva: ,Nu ma mai satur sa locuiesc in apartamentul pe care
mi |-ai amenajat”. Acum trebuie sa spun ca a te intelege cu
un beneficiar e o mare sansa pentru un arhitect si in cazul
acela a fost o relatie foarte fructuoasa. Cred ca asta e poate
cea mai mare bucurie. Dacd pot sa il satisfac pe un om este
sarcina mea si faptul ca mie imi place sau nu imi place ce am
facut este un anumit rest Tn afara subiectului, in afara temei,
dar de obicei mandria mea e satisfadcuta cand o incercare mi
se confirma. Eu experimentez continuu. Eu nu fac arhitectura
care este de la inceput gandita cu reguli foarte clare. Eu incerc
ca pe parcurs sa ma adaptez la situatiile care cateodata par
ciudate sau contradictorii, dar in care imi atrag coechipieri
neasteptati. Poate sa fie cateodata un copil sau copilul familiei
care cere casa. Mi s-a intamplat de mai multe ori sa colaborez
ani de zile si copilul sa ajunga adult, si dupa aia el sa fie cel
care a ingrijit casa mai departe. La fel cum poate sa fie un
prezumtiv dusman, sa zicem un constructor Tncapatanat,
dar cu care pana la urma am gasit o punte de legdtura cu
care sa pot in continuare sa dezvolt un proiect. De obicei e o
aventura fiecare casa. Noi nu avem in birou lucrari stereotipe
si ne pazim de astfel de lucrdri pentru ca mi se pare ca e mai
pasionanta meseria in felul in care o facem noi. E mai grea,
e mai putin aducatoare de bani, dar e o aventura care nu
vrei sa se termine. Proiectele mele tin si de aspecte sonore
si muzicale. Unul dintre ele este Casa Enescu, reabilitata la
Mihaileni. Este casa parintilor, casa mamei lui Enescu, pe
care Fundatia Pro Patrimonio a pus-o la punct. Mai este un
proiect, un depozit de cartofi, in plin camp, unde am facut o
sala de concerte si unde facem lectii de maiestrie cu oameni
de specialitate, cu pianisti. Tot in ideea de a incuraja tot
ce Tnseamna George Enescu pentru Romania am facut un
concert intr-un muzeu la Tibanesti, muzeu facut in spatiile
care Tmi apartin, le-am pus la dispozitie pentru locuitorii din
Tibanesti si unde noi am facut un concert care a avut foarte
mare succes. Si cu ocazia asta am luat legatura si cu domnul
Calin Torsan, un muzician remarcabil, care lucreaza la Muzeul
Taranului Roman si cu care incercam acum sa facem ceva
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foarte important - si anume, sa studiem la Casa Enescu
probleme legate de sunet. Deci, Casa Enescu de la Mihaileni
este o casa care nu va fi muzeu, care va fi un centru de
studiu al sunetului, in care, evident, Enescu are prioritati,
dar vom extinde toate actiunile astea Tn modernitate si
cred ca domnul Calin Torsan este o persoana cu care vom
putea face pasi mari. Noi incercam acum ca, in santierele
pe care le avem sa facem niste pauze si aceste pauze sa
fie ocupate de niste actiuni culturale pentru oamenii din
localitati. In felul &sta, comunitatea va fi partasd la actiunile
de restaurare pe care le facem noi si utilizarea casei speram
ca este mai organic legata dupa aia de ceea ce facem. Deci,
existd o modalitate de a transfera gestul arhitectural in
utilizarea casei de catre oamenii care trebuie sa aiba si grija
de ea. Intre muzic3 si arhitecturd existd si o modalitate de a
domestici, de a educa sau de a bucura lumea utilizand casa,
cu valente sonore de care noi ne preocupam.

Povestiti-ne despre ,,Batem fierul la Conac”.

,Batem fierul la Conac” este o intdmplare care incepe de la
faptul ca legea romaneasca fti permitea la un moment dat
sa recuperezi anumite proprietati care au fost confiscate
de statul roman in mod ilegal. Atunci am hotarat cu familia
ca din mai multe proprietati care apartineau familiei
fnainte de razboi sa recuperam una. Am ales-o pe cea care
era cea mai periclitata la disparitie, care - daca nu ar fi
fost recuperata si dupa aia restaurata - incet, incet, ar fi
disparut. Conacul lui Petre Carp ar fi disparut cu siguranta,
pentru ca dupa anii ‘90, in momentul in care legile s-au
schimbat in Romania, a fost pradat si distrus in mod
organizat si n-a mai ramas nimic aproape din el. Eu am
obtinut prin proces o ruina. Aveam un conac, intr-adevar,
n care a locuit bunica mea si tatal meu, dar ce-am mostenit
a fost o ruina. Si atunci mi-am pus problema ce se poate
face. Deci, sa fii mostenitorul unei ruine si sa ai un salariu
de arhitect proiectant si nimic mai mult este o chestie
absurda. Dorinta mea a fost intotdeauna sa recuperez
memoria lui Petre Carp. E unul dintre oamenii pe care i
admir cel mai mult. Este bunicul tatdlui meu si studiindu-i
istoria si lupta politica am gasit niste apropieri. Una dintre
ele era intentia lui Petre Carp de a face o lege a meseriilor
in Romania, in ideea de a determina un progres cat mai
rapid al societatii romanesti. Pe vremea aia faceau multa
agricultura in niste conditii discutabile si aveau nevoie de
tehnologie, meserii, stiintd. Aceasta lege el a Tncercat sa
0 promoveze si cum eu eram interesat inca dinainte de
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anii ‘90 de tot ce inseamna vernacular in arhitectura, dar si
de ce Tnseamna drumetie si societati rurale. Satul romanesc
pentru mine e o experienta unica. M-am hotarat sa incerc
sa continui sa carpesc ce a mai ramas din conac aplicand
niste principii pe care Petre Carp a incercat sa le faca. De ce
batem fierul si nu altceva? Am hotarat sa facem un atelier de
fierarie pentru ca un fierar are nevoie de putine scule si e mai
usor sa-ti faci un atelier de fierarie, decat unul de tamplarie,
care presupune tehnologie mai multa, pricepere mai multa
si riscuri mai mari de accident.

A fost realizat proiectul si dupa modelul breslelor?

Da. Faceam parte deja din Fundatia Pro Patrimonio, care
avea o componenta care depasea granitele tarii, deci erau
reprezentanti Pro Patrimonio Romania in societatea franceza,
in societatea engleza si americana. Aceasta fundatie facuta
de Serban Cantacuzino, care era pe atunci arhitect in Anglia,
a dorit sa ajute in moduri diverse refacerea patrimoniului
romanesc de arhitectura in principal, dar si de peisaj, cu
ajutorul oricaror persoane care sunt dispuse. Si s-a facut
o fundatie din care au facut parte si cetateni din tarile pe
care le-am amintit si care au ajutat patrimoniul romanesc.
Si printre aceste experiente, intalnirea mea cu Compagnons
du Devoiru et du Tour de France, o organizatie franceza de
mesteri si artizani, continuatoare breslelor din Evul Mediu, a
fost decisiva. Am hotarat, cu acceptul lor, sa fac o colaborare,
iar colaborarea a constat in teleportarea unui fierar francez,
care sa stea in Romania si sa faca practica. Sa puna pe picioare
un atelier si sa educe romanii. De ce am facut asta? Pentru ca
mi-am dat seama lucrand la monumente istorice ca pentru
partea de feronerie, cand ajungeai la un detaliu de grilaj,
la 0 broasca sau la o clanta trebuia sa te duci in Ungaria,
cel mai aproape, daca nu in Cehia sau in Franta, sa cumperi
obiecte, pentru ca fierarii nostri stiau fie sa faca potcoave, fie
sa lucreze la strung sau sa faca ceva din tinichigerie. Nimeni
nu stia sa faca forja. lar elementele forjate care se gaseau
in magazine nu erau cele convenabile pentru o restaurare,
erau obiecte seriale. Atunci am hotarat sa facem aceasta
fierarie, care a pornit ca o joaca. Se satisfaceau nevoile pe
care le aveam direct pe santier. Dupa aia s-a dezvoltat foarte
tare, iar acum am putea spune ca suntem specialisti. Dar
noi, pe langa atelierul care-l facem, avem caravane de fierari
care se duc 1n toata tara si fac demonstratii, pentru ca exista
nevoia de a avea fierdrii in tara. La atelierele din Franta, se
fac sase ani de studiu, in care intra manualitate, dar si teoria
artelor, desen descriptiyv, istorie, limbi straine, deci un fel

de universitate foarte complicata si cu examene serioase.
Diploma lor, examenul final, se concretizeaza printr-un obiect
si un eseu despre obiectul asta, pe care trebuie sa-l faca noul
fierar cu mana lui, iar dupa aia atelierele in care intra ei, ca
maestri, sunt niste ateliere de high-tech. De exemplu, unul
dintre sistemele spider pentru peretii cortina de la blocurile
cele mai moderne, este facut si studiat in atelierele acestor
fierari, pentru ca ei cunosc tehnologii de varf si sunt extrem
de atenti la cum le fac. Ei sunt un exemplu si stiintific, nu
numai de inteligenta manuala. Acesti fierari de 20 de ani stau
in Romania, de-a lungul intregului, an si lucreaza o data ca sa
dea lectii si al doua ca sa sustina atelierul, sa fie sustenabil.
Trebuie sa spun ca atelierul nu e sustenabil decat Tn ultimii
doi ani. Deci, 18 ani noi am sustinut atelierul si acum suntem
pe muchie de cutit. Dar am reusit totusi sd facem obiecte
importante, sa dam exemple importante si sa facem o
pedagogie care eu cred cd ajutd nu numai pe fierar, ci si pe
arhitect, pentru ca, pana la urma, gandirea dintr-un atelier
de fierarie dezvolta un mod de gandire pe care un arhitect 1l
apreciaza, adica fi structureaza gandirea interioara, analiza
si posibilitatile de expresie. Pe langa asta, faptul ca am avut
intalnirile la Sarmizegetusa, cercetari despre felul cum se
lucra fierul in perioada dacica, sunt niste realizari interesante
care au un caracter important.

Domnule Serban Sturdza, ati fost presedintele Ordinului
Arhitectilor. Cum vi se pare evolutia arhitecturii romanesti?

Se trece de la un entuziasm fara cunostinte, care sunt anii
1990-2000, in care patrunde o arhitectura de consum
occidentala din industria birourilor si care face niste pasi
foarte rapizi, cu oameni care sunt putin pregatiti si, din cauza
asta, consecintele sunt cd, dupa inca 10 ani de utilizare, au
trebuit toate cladirile astea sa intre in reparatii sau in procese,
pentru ca ele nu au fost suficient de bine facute. Sunt unele
remarcabile, facute si de arhitecti romani care lucrasera in
strainatate si aveau mai multe cunostinte, Vladimir Arsene,
de exemplu, dar exista si arhitecturi care se incadreaza in
consum de doi bani, facut cu bani multi, foarte repede si
care au reusit sa puna probleme de doua naturi. O data de
intretinere, pentru ca nu au fost bine construite, si al doilea
de natura urbanistica, pentru ca au generat niste anomalii
sau niste dezechilibre intr-un oras care nu era pregatit sa
preia atat de repede modificari de siluetd, modificari de
circulatie. Arhitectura se imbina aici cu urbanismul intr-o
masura foarte mare, iar dacd ma intrebati ca exponent al
Ordinului Arhitectilor, chestiunea asta s-a putut observa

si In rapoartele pe care Ordinul Arhitectilor le-a facut catre
primarii sau guverne. E adevarat cd suntem tot timpul intr-o
perioada de tranzitie in care pierderile sunt mai mari decat
normale. Distrugerile sunt mai mari dupa '90 decat cele
facute de Ceausescu Thainte, pentru ca ele au fost facute prin
democratizare de foarte multi ceausesti, fiecare la locul la
care si-a exercitat puterea, dar fara sa fie pregdtit, si metodele
de a interveni pentru reparatii si echilibrare sunt deocamdata
sub puterea de acoperire a distrugerilor. Un raport european
s-a facut asupra patrimoniului de arhitectura, vorbesc de
arhitectura istorica. lar concluzia este ca distrugerile sunt
mai mari decat reparatiile si pierderile sunt mai mari decat
recuperarile. Deci verdictul e ca vor disparea in destul de scurt
timp o cantitate enorma de monumente de arhitectura sau
de arhitecturi de buna calitate, care nu sunt inca incadrate in
registrul monumentelor. Avem pierderi si asta este motivul
pentru care cred ca documentarea, arhivarea masuratorilor si
o privire critic-constructiva este ceea ce ar trebui. O pierdere
este ireparabild, dar poate sa fie macar documentata. Ne
putem inspira din cazul Varsovia de dupa razboi, care a putut
fi refacuta pe baza documentelor. Dar poate fi si o pierdere
totald, in care nimeni nu 1si mai aduce aminte de nimic si asta
duce la pierderea identitatii. A spune ca identitatea nationala
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se pierde odata cu arhitectura nu este deloc o exagerare.
Este o realitate si cred ca suntem in situatia asta. Sunt foarte
critic in ceea ce priveste o anumita structura deontologica
a meseriei, pe de o parte, si pe de alta parte sunt critic fata
de legislatia care nu acorda fenomenului arhitectural din
Romania ceea ce meritd. Noi suntem Tn urma fata de Europa
in continuare cu 60-70 de ani in ceea ce priveste conceperea
cadrului construit. Avem principii retardate din punctul acesta
de vedere si din cauza asta as spune ca rezultatele sunt mai
proaste per total, decat posibilitatile intelectuale ale fiecarui
arhitect. Avem foarte multe persoane inteligente, dar avem
foarte multe rateuri care sunt, de fapt, obiecte finite si care
vor mai sta acolo 100 de ani fara sa le mai poti schimba decat
pe aici, pe acolo.

Ce alte pasiuni are arhitectul Serban Sturdza?

Pasiunile mele sunt tangente la meserie. imi place s3 desenez
mobilier, imi place sa fac scaune, imi place sa inot, imi place
sa desenez tot timpul lucruri foarte intamplatoare, care nu au
legatura cu proiectele neaparat si cred ca imi place sa discut
cum se poate face mai bine o ambianta sau un proiect de
viitor, in care arhitectura sa fie introdusa.
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Arhitectul Ernest Pafka este implicat de peste 20 de ani in restaurarea
constructiilor emblematice ale municipiului Oradea, incepand cu Cetatea Oradea
si continuand cu unele dintre cele mai importante si reprezentative palate si
constructii Tn stil eclectic sau Secession, ce alcatuiesc patrimoniul arhitectural
al orasului. Contributia sa a fost remarcata pentru documentarea minutioasa
si profunda, pentru seriozitatea si profesionalismul interventiei si grija pentru
detalii si acuratetea executiei.

Arhitectul Pafka a colaborat cu administratia orasului pentru documentarea si
fundamentarea unei strategii de recuperare a valorilor patrimoniale si revitalizarea
centrului istoric Oradea, prin realizarea unui studiu al zonei si conturarea unui
program strategic multianual in vederea accesarii de fonduri europene pentru
realizarea programului. Contributia sa se remarca prin profesionalism, exigenta,
excelenta si este esentiala si exemplara pentru punerea in valoare a patrimoniului
arhitectural al municipiului Oradea. Dintre lucrarile de restaurare realizate, in
anul 2018, au fost finalizate restaurdrile Palatelor Moskovits Miksa si Stern - unele
dintre cele mai importante edificii Secession din Oradea.

Datoritd amplului proces de revitalizare a Centrului istoric Oradea, municipiul a
fost inclus pe harta oraselor europene purtatoare de istorie si este unul dintre
cele mai vizitate si animate din Romania.

- Cat este arta, cat este stiinta in arhitectura?

- Se spune ca e si - si. Si eu zic ca trebuie sa fii foarte corect si foarte cinstit, si atunci
poti sa faci o arhitectura de calitate. Daca faci arhitectura industriald, nu mai este
artd. Daca faci arhitectura functionala, cum era in timpul comunismului, nici asta
nu este arta. Si, intr-adevar, daca beneficiarul iti da o libertate extraordinara de
creatie, atunci deja este arta.

- Va apropiati de arta pentru ca v-ati ocupat de readucerea la lumina a centrului
istoric al municipiului Oradea.

- Practic, eu lucrez din 1976. Atunci am terminat ,,lon Mincu”. De 33 de ani lucrez
ca firma particulard. Tn primii vreo 15 ani, cdnd incd nu erau lucréri de restaurare,
ne ocupam de orice. O firma particulara in provincie nu poate sa se specializeze
in ceva. Si am avut lucrari diverse, incepand de la locuinte unifamiliale, pana
la blocuri de locuinte, blocuri ANL, diverse amenajari, o perioada de biserici,
fiindcd ultima mea lucrare la firma de stat a fost un concurs castigat de noi cu
0 biserica baptista imensa in Oradea. Episcopia Romano-Catolica mi-a dat mai
multe comenzi de biserici. Am vreo 15 biserici proiectate. Apoi, cand a aparut
legea ca te poti specializa la Ministerul Culturii si sa-ti obtii un atestat pentru a
putea lucra pe cladiri istorice, Oradea fiind un oras plin de astfel de monumente,
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am zis ca asta ar fi o posibilitate sa ma specializez si n-o sa am probleme de a cduta de lucru. Este si mult mai interesant,
trebuie sa cunosti foarte multe lucruri.

- Care este atmosfera atelierului de arhitectura a lui Ernest Pafka?

- Eu lucrez chiar din facultate Tmpreuna cu sotia. Ei i place partea de peisagistica, natura. Are in manuscris o carte pentru
arhitecti... Ea s-a specializat in asa ceva si a realizat vreo 5-6 parcuri. Unul dintre ele este parcul din santul Cetatii, noi fiind
firma care am reabilitat Cetatea Oradea pe doua finantari europene. Cladirea apartinea de Primaria Oradea de 40 de ani, era
a statului roman, deci a nimdnui. Era intr-o paragina. ...Atmosfera atelierului este familial, fiindca noi n-am lucrat niciodata
cu mai mult de Tnca 3 angajati. Practic, lucram zi-lumina, inclusiv sambata-duminica. Luam foarte multe lucrari, nu conta
ca lucrarea era mica, trebuia sa o tratdm ca pe o lucrare mare si bine platita, chit ca unele erau in pierdere, fiindca asa poti
fnvata si asa poti sa te faci cunoscut. Oradea, oras cu 200 de mii de locuitori, foarte mult timp nu avea mai mult de 50 de
arhitecti. Deci, in Oradea nu era o problema sa-ti gasesti de lucru. De 20 de ani exista o Facultate de Arhitectura in Oradea si
foarte multe promotii au ramas in Oradea, iar acum suntem peste 400 de arhitecti. Pentru acesti tineri, este mult mai greu
de a-si gasi de lucru.

- Care este principala calitate a unui arhitect?

- Sa fie serios, sa-si respecte clientii. Daca esti mercantil si doresti sa faci doar lucrari care iti aduc profit si sa castigi mai mult
decat valutistul sau un alt smecher, nu vei avea succes. Conteaza seriozitatea cu care abordezi fiecare proiect.
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- Care sunt plusurile, care sunt minusurile arhitecturale in
Oradea?

- Oradea a inceput sa fie cunoscutd mai mult pentru zona
central si restaurarea acesteia. in perioada comunistd am
avut un noroc. La periferie existau niste gradini foarte mari,
bulgaresti, de zarzavaturi. Acolo s-au facut cartierele de
locuit. Deci, fara demolari. Nu prea au fost interventii in zona
centrald. Zona centrala s-a pastrat destul de bine. Au disparut
toate constructiile industriale. Si Oradea era renumita in
industrie. Chiar in timpul Primului Razboi Mondial, Oradea
avea o industrie extraordinar de mare si de buna. in Oradea,
in perioada interbelica, erau circa 20-30 de mii de evrei, care
erau comercianti. Erau foarte multi angrosisti care aduceau
orice, incepand de la mirodenii din Asia. Faceau un comert
foarte diversificat.

- Cat de importanta este pentru Oradea multiculturalitatea?

- Daca vorbim de nationalitati, nu de cladiri, ci de oameni,
foarte putina lume ar putea sa spuna ca el apartine unei
anumite natii. Noi suntem foarte amestecati. E un plus, mai
ales daca esti un intelectual si ai o activitate culturala si te-
ai lasat influentat de cultura fiecaruia. E un plus daca stii
mai multe limbi. Oradea, intr-adevar, este renumita pentru
multiculturalism, multietnic si multireligios. in Oradea sunt
patru episcopii. Exista Episcopia romano-catolica, Episcopia
ortodoxa, Episcopia reformata si mai exista Episcopia greco-
catolica. De asemenea, cultul baptist are foarte multi adepti
si sunt vreo opt biserici baptiste, mai sunt biserici penticostale
si de alte rituri. Comunitatea evreiasca era foarte numeroasa,
dar dupa al Doilea Razboi Mondial au ramas sub o mie de
persoane, dar au activitati culturale. Au incheiat cu primaria
niste contracte prin care s-au restaurat sinagogile lor si sunt
folosite pentru activitati culturale, in beneficiul orasului.

- Acest mixt uman s-a vazut si in mixul arhitectonic?

- Oradea, timp de 30 de ani, a fost sub dominatie otomana,
care a distrus tot. Orasul a renascut de atunci. Noi nu avem
cladiri mai vechi decat cetatea, toate cladirile sunt dupa anul
1700. Practic, a avut o perioada baroca foarte dezvoltata
si avem un complex baroc minunat si foarte valoros. Cred
ca este cel mai important complex baroc din tara, care se
compune din Catedrala Romano-Catolica, Cladirea Episcopiei
Romano-Catolice si Sirul Canonicilor, care este o cladire foarte
frumoasa, alcatuita din 12 cladiriindependente, dar care are
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unitate, are un gang pietonal sub ea. A mai fost o perioada
de maxima dezvoltare a orasului, perioada cand s-a format
Imperiul Austro-Ungar. Tn Oradea nu erau dezvoltate asa
de mult cladirile publice si in aceasta perioada s-a construit
practic orasul, din sec. al XIX-lea, de pe la 1800, pana la Primul
R&zboi Mondial. Tn primii 20 de ani din 1900, cam pan3 la
1916, a inflorit stilul Art Nouveau, care de fapt se numeste
stil Secession. Oradea este singurul oras din Romania ce face
parte din reteaua Art Nouveau, care are sediul la Bruxelles.

- Care este lucrarea de care sunteti cel mai mandru?

- De obicei eu spuneam ca ultima, dar fiindca au trecut
cativa ani de la ultima, acum as putea sa enumar mai multe:
Cetatea Oradea, am reabilitat cladirea primariei, cladirea
teatrului, care este foarte valoroasa. Este facuta de doi
arhitecti vienezi, Fellner si Hellner, care au proiectat cam
40-45 de teatre Tn toata zona Europei Centrale, mai ales in
Austro-Ungaria si Germania. In Romania exista teatrele din
Timisoara, Cluj, lasi si Oradea proiectate de ei. Teatrul era
intr-o stare destul de proasta. Am renovat, am restaurat si
lucrez la aceasta cladire pe vreo 10 proiecte, in decurs de 15
ani, ceea ce este uimitor daca te gandesti ca, acum 120 de
ani, s-a facut totul, de la zero pana la prima reprezentatie
teatrald, in 16 luni. Acum, noi ne chinuim Tn mare parte din
motive de finantare, dar nu numai. Si din motivul lipsei de
forta de munca, fiindca acolo sunt niste lucrari de arta care
necesita o specializare. O cladire foarte importanta pentru
mine este Casa Darvas-La Roche care a devenit Muzeul
Secession. Tot printr-o finantare europeana am reusit sa o
restauram si este foarte interesanta pentru ca este singura
cladire de locuit, deci cu functiunea de fosta locuinta
unifamiliald, pe care am putut, printr-o reconversie, sa o
transformam intr-un muzeu. A fost creata de doi arhitecti
originali din Oradea, care au facut cariera la Budapesta,
unul din ei a plecat apoi in Italia si in Franta. Este vorba
de fratii Vago si un baiat al unuia dintre frati. Baiatul lui a
devenit un arhitect francez renumit care a fost ani de zile
presedintele Uniunii Mondiale a Arhitectilor Internationali.
El a creat LArchitecture d’Aujourd’hui si pana la moarte a fost
redactorul-sef al revistei.

- Atunci, care este semnatura care va impresioneaza cel mai
mult din istoria arhitecturii?

- Eu am facut primii 3 ani la Timisoara si I-am avut profesor pe
domnul arhitect Fachelmann, care era o mare personalitate.
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centrald, trebuie construite niste cladiri care au complet alte programe decat aveau cladirile din jur, eu cred ca aceste
interventii nu sunt nocive. Pot sa fie nocive daca realizarea este proasta. Apoi mai sunt totusi niste zone care, din punct de
vedere istoric si arhitectural, sunt foarte valoroase. Acolo, intr-adevar, ar trebui protejate acele zone si sa nu se faca astfel
de interventii. Cine a fost la Londra observa ca pe langa niste cladiri fantastic de valoroase s-au facut niste zgarie nori, dar nu
banali si care dau o forma extraordinard. In Oradea, noi suntem complet impotriva de a se face niste interventii moderne,
care sa scoata din scard ambianta zonelor valoroase din oras.

- Care este viitorul arhitectural al municipiului Oradea?

- Oradea s-a dezvoltat foarte mult Tn ultimii 15 ani datorita finantarilor europene. Aceste finantari europene pot fi facute cu
cap si pot s3 fie ficute si prosteste, fiindcd multi considerd ci nu sunt banii nostri. In Oradea s-au ficut destul de logic toate
aceste investitii si orasul s-a dezvoltat bine. Tn afarad de asta, orasul s-a dezvoltat si la periferie, deci nu numai zona central.
S-au facut zone industriale. Primaria a reusit sa faca o strategie ca sa atraga investitori straini. Acesti investitori strdini, normal
ca vor dezvolta in continuare orasul si ceea ce iarasi este foarte important in oras, partea de transporturi: s-a facut o centura
n jurul orasului si se mai face inca o centura mai in exterior, pentru ca orasul sa nu fie asa de aglomerat. Daca nu s-ar fi
facut asta, cred ca orasul era aproape de nelocuit din cauza circulatiei, fiindca lumea este comoda, lumea umbla cu masini,
toata lumea vrea sa parcheze fix unde merge, nu la 100 de metri intr-o parcare. Deci Oradea, dupa mine, are o posibilitate
de dezvoltare destul de buna in urmatorii ani.
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- Ce a insemnat Premiul Academiei pentru dumneavoastra?

-Tn primul rand a fost o surprizd, fiindca Premiul Academiei nu prea s-a dat pe partea de restaurare, iar eu am fost propus
de catre Uniunea Arhitectilor pentru contributia mea la reabilitarea zonei centrale a orasului.

Din pacate, a murit in jurul varstei de 40 de ani, dar a creat niste cladiri extraordinare in aceasta perioada scurta si a fost
un profesor minunat. Apoi, la Bucuresti, I-am avut profesor pe domnul lotzu, care e dintr-o familie de arhitecti si care iarasi
m-a inspirat si mi-a placut.

- Ce va place si ce nu va place la peisajul arhitectural contemporan?

- Tmi place foarte mult originalitatea si faptul ca tehnologia la ora actuald permite orice. Deci dacd bugetul unei investitii nu
este legat de un pret fix si arhitectul are libertatea sa faca, nu chiar orice, dar sa faca lucruri deosebite, atunci se poate face
arhitectura de calitate. Eu am fost de patru ori in Singapore. Am ajuns acolo fiindca fiul meu, care este arhitect urbanist si
este lector la Universitatea din Melbourne, fiind australian de 15 ani, ne vizitam aproape anual, pana la COVID chiar anual.
Si am vizitat orasul. Tn oras existd un mare centru de urbanism in care populatia poate si vada toate machetele, tot planul
de dezvoltare a orasului, poti s3 interactionezi cu personalititi de acolo. Tn regulamentul de urbanism al orasului, in care
foarte multe investitii sunt de stat, este un criteriu ca o cladire publica trebuie neaparat sa fie originala. Deci asta spune
absolut tot, fiindca nu mai poti sa faci o cladire banala cum se face din Dubai, unde practic doar se copiaza. Ma rog, le
modifica, le fac mai mari, mai mici, mai curioase cumva, dar ideea de baza se vede ca este preluata din alta parte.

- Ce parere aveti despre mixurile arhitecturale? Exista zone in spatii istorice, in care apare cate o cladire super moderna.
Preferati omogenizarea arhitecturala sau aceste accente contrapunctice?

N

- Nu, nu doresc omogenizare. Eu, desi ma ocup de restaurari in ultimul timp, accept interventiile moderne in oras. Si in
Oradea, de exemplu, in momentul cand vine cineva cu o interventie noud, e clar ca ar trebui sa nu faca o pastisa sau sa-|
faca in stilul cladirilor alaturate, ci sa faca ceva, o cladire in stilul contemporan, dar care trebuie sa fie cel putin de calitatea

mediului Tn care este implantata aceasta cladire. Faptul ca societatea avanseaza si este nevoie de o densitate in zona
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Text de descriere a publicat

el

»BUCURESTIUL MODERN
(1831-1952)
DEZVOLTARE SI LEGISLATIE URBANA”

Lansarea acestui volum a avut loc la Uniunea Arhitectilor din Romania, Tn
spatiul centrului de cultura arhitecturala din str. Jean Louis Calderon, prilejuind
prezentarea unei lucrari esentiale pentru intelegerea evolutiei urbanistice a
Capitalei.

Cartea deschide o perspectiva noua asupra modernizarii Bucurestiului,
analizand transformarile orasului prin prisma legislatiei care i-a modelat
dezvoltarea de-a lungul unui secol si jumatate.

Absenta, pana la mijlocul secolului al XX-lea, a proiectelor de amenajare
generald a Bucurestiului nu exclude ideea modernizarii urbane. Proces
care apartine adaptarii firesti a organismului urban unor necesitati
mereu noi, modernizarea Capitalei a intrat, Tntr-o masura din ce in ce mai
mare, Incepand cu prima parte a secolului al XIX-lea, printre preocuparile
primariei. Transformarea profunda a orasului premodern a fost rezultatul
interventiei administratiei prin doua instrumente ale modernizarii. Pe de
o parte, primaria a initiat operatii urbane publice de o amploare relativa,
care au modificat partial si local configuratia structurii urbane (asa cum a
fost realizarea bulevardelor si rectificarea albiei Dambovitei). Pe de alta
parte, gestionarea si controlul initiativei constructive particulare si a statului
s-au facut prin intermediul legislatiei urbane, care a avut efecte generale,
continue si difuze asupra formei fizice a orasului. Cele doua instrumente
au reprezentat fatete complementare ale politicii urbane a administratiei.
Volumul de fata isi propune o ,lectura” a dezvoltarii urbane a Bucurestiului facute
prin prisma evolutiei legislatiei urbanistice. Scopul studiului il reprezinta incercarea
de a intelege modul in care legislatia, considerata document al istoriei urbane,
a conditionat, incepand cu perioada regulamentara, transformarea orasului,
contributia sa la constructia moderna a acestuia si la asimilarea ideilor urbanismului
secolelor al XIX-lea si al XX-lea. Fara a fi unica determinanta a dezvoltarii
moderne a orasului, legislatia se confunda, totusi, in mare masura, cu aceasta.

1895)

Palatul Regal (1882
arh. Paul Gottereau

Cheiul Dambovitei cu traseul rectificat
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Consideram ca legislatia urbanistica este constituita din
ansamblul actelor normative care, prin reglementari,
proceduri, norme si tehnici juridice, au determinat si au
asigurat controlul asupra modificarii cadrului fizic - spatial,
volumetric si formal al teritoriului urban. Dintre toate aceste
acte normative, regulamentele de constructie si alinieri
prezinta cel mai mare interes pentru intelegerea dezvoltarii
urbane, cdci acestea contin prevederi cu caracter urbanistic,
arhitectural, constructiv, sanitar, edilitar si administrativ.
Cercetarea este cuprinsa in perioada delimitata de doua
importante acte normative: Regulamentul pentru starea
sanatatii si paza bunei oranduieli in politia Bucurestilor, inclus
ca anexa in Regulamentul Organic (1831), si Hotarirea CC
al PMR si a Consiliului de Ministri al RPR cu privire la planul
general de reconstructie socialista a orasului Bucuresti, din
13 noiembrie 1952. Primul document marcheaza inceputul
dirijarii efective, prin mijloace administrative, a dezvoltarii
orasului. Cel de-al doilea a pus capat perioadei in care
Bucurestiul a beneficiat de un cadru legislativ articulat si
ierarhizat, debutand o alta perioada, in care o legislatie diferita
a avut un rol secundar in dezvoltarea urband, permitand astfel
impunerea, din ce Tn ce mai accentuata, a vointei politicii
totalitare. Cele doud documente delimiteaza o intreaga epoca
ce, pe plan politic si economic, defineste dezvoltarea moderna,
capitalistda, a Romaniei. Studiul a fost orientat in doua directii
complementare. Prima a constat in istoricul legislatiei
urbanistice bucurestene, iar cea de-a doua a urmarit efectele
acesteia asupra tesutului urban.
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Bucurestiul modern
(1831-1952)
Dezvoltare si legislatie urbana
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Bucuregtiul modern (1831-1952) Dezvoltare silegislatie urbana
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Teritoriul administrativ conform legii din 1939

Istoricul legislatiei a avut in vedere reconstituirea complexului de acte normative ale acestei epoci, analiza si comentarea
detaliata a celor mai relevante dintre acestea. Luarea in considerare a acelor acte normative care au reprezentat o
sinteza a experientei unei perioade date a determinat impartirea intregii perioade in patru etape (1831-1878; 1878-
1921; 1921-1939; 1939-1952), fiecare avand caracteristici bine precizate din punct de vedere al reglementarilor.
Cea de-a doua directie, care urmareste evaluarea consecintelor asupra organismului urban, a fost orientata spre
problemele specifice de morfologie urbani. in acest fel se poate pune in evidentd transformarea succesivd a tesutului
urban prin interventia progresiva a administratiei. Componentele tesutului urban asupra carora au fost urmarite
efectele regulamentelor de constructie au fost terenul (parcela si parcelarea), constructia (cladirea) si spatiul urban.

Reglementarile destinate parcelei si parcelarii au avut, treptat, un rol considerabil in rationalizarea teritoriului urban, atat
n ceea ce priveste modul efectiv de divizare a terenului, cat si prin stabilirea unui raport eficient intre teren si cladire,
prin forma, geometria si edificabilul admis.

La scara mai mare a teritoriului urban, aditionarile de parceldri au generat, pe suprafete de mare
intindere, un tip de tesut urban nou, modern, caracterizat printr-o omogenitate data de regularitatea
si coerenta tramei stradale, a divizarii parcelare si printr-un regim ordonat al constructiilor.
in privinta efectelor asupra cladirilor (limitandu-ne la cladirile de locuit), acestea au fost luate in considerare
prin clasificarea lor in trei tipuri, Tn concordanta cu orientarile si sensurile reglementarilor municipale: cladiri
in front inchis; cladiri grupate; cladiri izolate. Pentru fiecare tip de cladire au fost identificate mai multe categorii
de edificii, caracteristice pentru anumite perioade ale constructiei urbane si pentru anumite zone din oras.

in fine, spatiul public este privit in intreaga sa complexitatea, rezultatd dintr-un ansamblu de norme si prevederi aplicate
treptat, in timp. Acestea privesc geometria strazii, constituirea spatialitatii, plastica si stilul arhitectural, unitatea stilistica.
Privind Tn ansamblul sau spatiul public, se poate afirma ca are drept atribut fundamental estetica fragmentului urban,
particularitate esentialda a ansamblului urban bucurestean. El este alcatuit, astfel, din juxtapunerea unor fragmente
avand un caracter mai mult sau mai putin unitar din punct de vedere estetic, rezultat dintr-o preocupare speciald, cu
fragmente pentru care nu a existat, in timp, nicio preocupare particulara.
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=) 9 RECO N FIG U RARI Prezentarea acestui volum a avut loc la Uniunea Arhitectilor din Romania, Tn
8 < ALE PE|SAJU |_U| spatiul centrului cultural arhitectural din str. Jean Louis Calderon, marcand
— ansarea unei lucrari esentiale care analizeaza modul in care reformele agrare din
©) | lucra I I a modul 1 if | d
=z R U RAL DI N ultimele doua secole au reconfigurat peisajul rural, influentand asezarile, migratia
g — ROMAN |A populatiei si organizarea terenurilor agricole, oferind o perspectiva detaliata
=2 asupra dinamicii geografice si sociale a spatiului rural romanesc.
< CA EFECT AL
REFORM ELOR Cercetarea reformelor agrare dintr-o perspectiva geografica reprezinta un
domeniu de studiu insuficient explorat, legaturile firesti dintre reformele agrare
AG RARE si dinamica peisajului rural din spatiul romanesc fiind, de cele mai multe ori,
neglijate.

Principalul obiectiv al volumului il reprezinta investigarea modului in care
reformele agrare au reconfigurat peisajul rural din Romania. Lucrarea analizeaza,
Text de descriere a publicatiei astfel, impactul reformelor agrare din ultimele doud secole asupra dinamicii

Foto: Razvan HATEA retelei de asezari din spatiul rural, migratiei populatiei in interiorul tarii si
reorganizarii terenurilor agricole.

Cercetarea evidentiaza diferentele regionale datorate dinamicii particulare a
structurii agrare in diferite regiuni istorice ale Romaniei. In categoria reformelor
agrare sunt incluse si procese precum improprietarirea insurateilor, vanzarea
in loturi a mosiilor statului, colectivizarea agriculturii si procesul invers, numit
decolectivizare, deoarece toate acestea au avut un impact semnificativ asupra
peisajului si asupra (re)organizarii vietii in spatiul rural.

THEODOR CEPRAGA
Conexiunea dintre reformele agrare si evolutia retelei de asezari este analizata
de la momentul instituirii Regulamentelor organice si pana la promulgarea
reformei agrare din 1945. Alinierea vetrelor de sat, planificarea asezarilor rurale,
colonizarile interne din zonele de campie, urmate de infiintarea unor sate noi
si de extinderea altora mai vechi sunt principalele procese analizate in aceasta
carte.

SATE, COLONIZARI TARINI

- "RECONFIGURAR( A SAJULY
_RURAL DIN ROMANJA OA EFEGT
AL REFORMELOR-AGRARE/

g
2
c
g
s

SATE. COLONIZARI.

Prin intermediul mai multor studii de caz este propusa o explorare la scara
: g detaliatd a impactului reformelor agrare asupra unor comunitati rurale din
s _ % diferite regiuni ale Romaniei. Investigarea modului de formare a unor noi
asezari si a principalelor fluxuri migratorii contribuie la descifrarea procesului de
reconfigurare a peisajului rural romanesc ca urmare a adoptarii unor legi agrare.

TARW

Cartea are la baza teza de doctorat a autorului, ,,Reconfigurari ale geografiei
rurale din Romania ca efect al reformelor agrare: sate, populatie, tarini”, realizata
sub indrumarea stiintifica a prof. univ. dr. Cristian Braghina si sustinuta, in 2021,
la Scoala doctorala ,,Simion Mehedinti” a Facultatii de Geografie din cadrul
Universitatii Bucuresti.

58 2025 www.uniuneaarhitectilor.ro/buletinul-informativ-uar 59




bl

A
T
=
a
)
O
[~
<
%)
pa
<
—

<

GARETH
DOHERTY,

UN PROFESOR
DE LA HARVARD
N CALDERON

=
O
(o'
T
()
=
<
O
=

R

Text: lulia STATICA
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ETNOGRAFII ALE PEISAJULUI,
MUNCII SI INGRUIRII

Aceasta masad rotunda a avut ca tema comuna relatia dintre peisaj, munca
si ingrijire, asa cum se dezvaluie prin cercetari si practici artistice de natura
etnografica si documentara. Evenimentul a reunit cercetdtori si artisti cu interese
si abordari diverse - de la studii postsocialiste si post-coloniale, la studii ale
peisajului, antropologie, arhitectura si arta - pentru a examina modul in care
formele si actele de ingrijire se manifesta in practici spatiale ca moduri de a
relationa cu lumile sociale si de mediu. Masa rotunda a fost realizata ca parte a
principala expozitia omonima organizata la Spatiul The Institute, din cadrul
Combinatului Fondului Plastic, Bucuresti, deschisa in perioada 29 august-4
octombrie 2025 si cofinantata de AFCN.

Concentrandu-se pe contexte din Europa de Est, Asia Centrald, Africa si Caraibe,
masa rotunda a adus in prim-plan metodele etnografice si documentare ca
instrumente critice pentru a urmari dimensiunile afective, materiale si politice
propuse au functionat ca niste lentile prin care participantii au analizat relatiile
subtile dintre spatiu, memorie si practici sociale. Fotografia, filmul documentar,
etnografia si analiza arhitecturald au devenit instrumente privilegiate pentru a
surprinde straturile adesea invizibile ale grijii cotidiene.

Gareth Doherty (Harvard University) a adus in discutie rolul arhitectului
peisagist in raport cu orasul contemporan. Daca traditional aceasta profesie
era asociata cu gradinile si spatiile verzi de elita, Doherty a argumentat pentru
recastigarea orasului ca teren de expertiza. Numai printr-o intelegere etnografica
a comunitatilor si a relatiilor sociale putem vorbi despre peisaje care sa raspunda
nevoilor reale ale celor care le locuiesc. in acest sens, ,descrierea densd” devine
,prescriptie densa”, o trecere de la analiza la proiectare responsabild. Ketevan
Gurchiani (llia State University) a deschis discutia cu o prezentare despre ceea
ce ea numeste , rezistenta vegetald”. Plecand de la studiul practicilor de plantare
n fata blocurilor sovietice, Gurchiani a aratat cum arborii si plantele devin aliati
neasteptati ai oamenilor in incercarea de a pastra locurile si de a revendica
spatii de libertate intr-un context de constrangeri urbane si politice. Intr-o cheie
mai teoretica, Tao DuFour (University of Cambridge) a propus o reflectie asupra
legaturii dintre experienta peisajului si ,,generativitate”, concept preluat din
fenomenologie. Referindu-se la Caraibe, dar pastrand o deschidere universala,
DuFour a subliniat cum relatiile intergenerationale si intersubiective sunt mediate
de trairea concreta a peisajului. Peisajul nu este doar fundal, ci terenul pe care se
nasc relatiile comunitare si sentimentul de istorie traita. Astfel, peisajul devine
un mediator al memoriei si o conditie a continuitatii sociale. Antropologul vizual
Adrian Catu a discutat despre posibilitatea de a reda experienta traita prin
antropologia vizual3, folosind Landscapes of Care ca studiu de caz. Pornind de
la distinctia dintre interioritate si exterioritate (Descola) si de la ideea ca harta
nu este teritoriul propriu-zis (Korzybski), el a pus sub semnul intrebarii limitele
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limbajului Tn transmiterea unei experiente complexe,
cum este locuirea unui spatiu. A pledat astfel pentru
antropologia vizuald nu doar ca instrument descriptiv,
ci ca modalitate de a replica experiente traite fard a
le reduce la cuvinte. Tn partea final3, a prezentat
mijloace concrete pentru aceasta replicare - ritmul,
lumina, spatialitatea si fluxul timpului - ilustrate prin
exemple din Landscapes of Care si filmul documentar
My Socialist Home (lulia Statica si Adrian Catu, 2021,
46 min.). lulia Statica (University of Sheffield) a
plasat discutia in contextul Bucurestiului socialist.
Ea a explorat transformarile domestice radicale din
perioada 1965-1989, cand demolarile masive si
standardizarea locuirii au redefinit spatiul privat si rolul
femeii, in contextul politicilor reproductive restrictive
asupra corpului feminin. Ea a propus o lectura
alternativa a balconului si curtii interioare ca spatii
liminale de rezistenta si ingrijire, unde femeile si-au
afirmat agentia intr-un regim marcat de constrangeri
practice si ideologice.

Discutia a fost moderata de Olivia Nitis (Academia
Romana) care a formulat cateva directii si concluzii ale
discutiei punand accent asupra conceptului de grija
in contextul trecutului comunist si in postcomunism.
legate de domesticitate, institutionalizare, relatii
public-privat, excluziune si integrare, expectative
de intruziunile politice, credinte socioculturale si
tranzitii. Intrebéarile adresate s-au axat pe efectele
tranzitiei postcomuniste asupra grijii oferite si primite,
masura Tn care privim grija din perioada comunista ca
relicva a ingrijirii (care-relic) sau ca sursa de modelare
individuala si colectiva in prezent. Totodata, interventia
precum si posibilele efecte ale fabricarii istoriei in
contextul interpretdrilor teoretice in relatia cu trecutul
istoric colectiv.

Masa rotunda a fost urmata de prezentarea celei mai
recente carti a profesorului Gareth Doherty (Harvard
University Graduate School of Design), intitulata
Landscape Fieldwork: How Engaging the World Can
Change Design (Cercetare de teren in peisaj: Cum
dialogul cu lumea poate transforma designul) si
publicata, in 2025, de University of Virginia Press.
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NEW YORK

Text: Marilena SERBAN
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UN ROMAN LA NEW YORK
RAPSODII IN MAI MULTE CULORI

Pentru Radu, New York-ul a depasit granitele unui simplu oras - este locul in care
si-a trait aproape intreaga viata adulta, unde a creat, a visat si a devenit artistul
care este astazi. L-am vazut pictand neobosit, zi de zi, cu aceeasi pasiune pe care
0 avea acum zeci de ani, cand am ajuns impreuna in acest oras.

Expozitia ,,New York, New York: Urban Rhapsodies”, deschisa vara aceasta la
Galeria ,,Brancusi” a Institutului Cultural Roman din New York, este pentru el -
ca si pentru mine - o forma de marturisire, o poveste de dragoste pictata intre
un artist si orasul care |-a adoptat. Sunt 20 de lucrari n ulei, realizate in tehnica
impasto. Radu picteaza orasul asa cum il simte: viu, vibrant, tumultuos, uneori
melancolic, alteori grandios, dar intotdeauna plin de emotii umane.

Radu marturiseste intr-un Artist Statement intitulat ,Pictand New York”: ,Am
petrecut destul timp Tn acest oras incat Tncep sa simt o nostalgie pentru un
New York care dispare fizic, dar care ramane prezent in mod impunator atat
istoric, cat si mental. Si, fara indoiala, acest oras se reinventeaza perpetuu. Se
metamorfozeaza sub ochii nostri, refuzand sa devina un artefact deja cunoscut.
Prin opulenta imaginilor, perspectivele nesfarsite, stilurile si inaltimile indraznete,
New York City este Metropola suprema a timpurilor noastre. Viata newyorkezilor
are o vitalitate si o intensitate unicd. in New York, artele, cultura, comertul,
finantele si nenumaratele industrii se topesc intr-un conglomerat care, in timp,
a devenit un model admirat pana la invidie si, in cele din urma, dorit sa fie urmat
de multi. Este un oras cu o istorie si un viitor. A pretui amintirile sale devine o
datorie a artistului”.

Director ICR Dorian BRANEA in dialog cu artistul

Arhitectii Marilena si Radu SERBAN
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Ceea ce admir la el este felul in care reda atat forta fizica
a construitului, cat si fragilitatea clipei trecatoare. Scenele
emblematice ale Manhattanului, personalitatea oricarui colt de
strada anonim, lumina diminetii in Chinatown sau umbrele ritmice
ale fatadelor de fonta din SoHo - toate sunt parte dintr-o simfonie
vizuala ce povesteste energia, culorile si pulsatiile proprii ale New
York-ului.

Si Radu continua pledoaria sa: ,,Dar New York, oricat de maret ar
fi, este de fapt o fiara salbatica, greu de surprins in delicatetea
unei lucrari artistice. Este nevoie de multa iubire pentru acest
«oras» ca sa-i gasesti cele mai reale si semnificative «imagini»,
care uneori iti zdruncina perceptiile sau, alteori, iti dezvaluie
trasaturi intrinseci, blande sau poetice, inaccesibile adesea pentru
multi. Pentru mine, a fost o datorie sa o fac, pentru ca New York
are propria sa poezie, demna de a fi imortalizata in seria mea de
picturi dedicate orasului”.

Tn picturile sale, el nu abuzeaza de unghiuri si racursiuri ametitoare
ale super-zgarie-norilor, ci prefera ,,colturile intime” ale marelui
oras, care justifica dragostea newyorkezilor pentru locul lor.
Un confrate newyorkez in ale arhitecturii, care si el picteaza,
considera tablourile lui Radu ,,ferestre deschise catre oras”.
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Aceasta expozitie nu este doar o juxtapunere de tablouri, ci o etalare sincera a sufletului unui om care, prin arta, si-a inteles
mai bine viata si rostul sau in lume. A fost martor, iar ca arhitect angrenat in unele dintre cele maiiconice proiecte ale New
York-ului recent, partas al transformarilor orasului pe care |-a pictat, dar si actor al propriei deveniri. Neincetat, pictura i-a
fost un aliat, un jurnal al propriilor perceptii si memorii.

Si Radu conchide gandurile sale despre ,,Pictand New York”: ,,Picturile mele au uneori o tentd cvasi «retro». Ele sunt o
incercare de a ingheta in timp si de a grava in memorie cateva momente de neuitat din locurile prin care am avut norocul
s3 trec in existenta mea prea scurtd intr-un oras ce meritd sa trdiasca in amintirea noastra. intr-un mod realist, impresiile
mele iscate de Marele Oras, transpuse pe panza si aduse la viata de pasta uleiurilor cu ajutorul unui cutit de paleta, devin
fragmente de memorie ale iubirii mele pentru acest oras minunat”.

Radu a studiat arhitectura, obtinand si un doctorat la Bucuresti, a studiat in Italia, a predat arhitectura la Bucuresti si la
Constantine, in Algeria, a petrecut un ,sabbatical” la Paris, iar de aproape jumatate de secol traieste si creeaza in New
York. Este membru emerit al Institutului American al Arhitectilor, membru al Uniunii Arhitectilor din Romania si expune
regulat la Galeria Rezervatiei Rockefeller din Pleasantville, in Westchester. Dar dincolo de diplome si institutii, Radu este,
mai presus de toate, un om care priveste lumea in profunzime, redandu-i frumusetea cu onestitate. Tablouri ale sale au fost
expuse In numeroase expozitii personale sau de grup si au ajuns in colectii private din Bucuresti, New York, Londra, Paris.

Nascut si crescut in Bucuresti, la poalele Dealului Arsenalului, in parohia Sfintilor Apostoli, un bucurestean get-beget dintr-o
familie de artisti, Radu Serban s-a bucurat din plin de orasul sau natal, insusindu-si-l ca pe o alternativa fireasca a naturii.
A iubit si iubeste in continuare acest oras bun, frumos si inteligent, in ciuda unor aparente. Si nu a plecat din Bucuresti de
buna voie. Dar nu a privit niciodata inapoi cu manie, iar dupa ani, fiii si nepoatele noastre au revenit, de data asta de buna
voie, la Bucuresti, unde traiesc fericiti.

Ca tanar arhitect, a cutreierat unele dintre orasele cele mai pline de seva ale Europei si nordului Africii. S-a convins ca fiecare
oras are un suflet care trebuie inteles precum citirea unei carti: litera cu litera si cuvant cu cuvant. Pasiunea lui pentru
pictura i-a permis sa capteze in tablourile sale imagini graitoare ale oraselor prin care a fost purtat de viata, inserand in
panzele sale si scene de gen care dau scara si suflet locurilor.

Soho contrasts-oil on canvas
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Dupa multe peregrinari, stabilit in final la New York, impletit
cu odiseea propriei transformari intr-un arhitect newyorkez, a
pictat constant captivante imagini ale acestui oras miraculos, la
care visase din copildrie. In copildrie pictase peisaje de natura. A
descoperit arhitectura prin educatie intr-o scoald de arhitectura
de elita si prin observatie si calatorii. Pictor realist, Radu a
fost patruns de complementaritatea celor doua alternative
dihotomice ale frumosului inconjurator: natura si arhitectura -
aceasta din urma incluzand multiplicarea ei in constituiri urbane
precum orasele. A fost castigat de faptul cd mari pictori, ca Giotto
in frescele sale si Canaletto in minutioasele tablouri venetiene,
iar mai tarziu Pissarro si Utrillo n picturi de factura impresionista,
dar si multi altii, au dat substanta operelor lor reprezentand
scene urbane.

Radu a ramas credincios si predilectiei din tinerete pentru
peisajele de natura. Pe langa seria sa de ,,cityscapes” ale New
Yorkului, a pictat ,,landscapes” reproducand frumusetile fluviului
Hudson, cu o naturda mareata si totodata romantica, organic
complementand giganticul oras. Hudson River a generat o
pleiada de pictori celebri, care au format ,,Hudson River School
of Painting” - un curent artistic major al Americii de la mijlocul
secolului al XIX-lea. La patru ani dupa , descalecarea” pe pamantul
american, noi Insine ne-am stabilit in Rockland County, intr-un
catun pitoresc asezat in Hudson Valley, unde locuim si unde Radu
isi are atelierul sau.

Va invit, cu drag, sa pasiti in universul vizual al lui Radu Serban
(http://www.raduserban.com). Va garantez cad merita. Eu si Radu
ne-am intalnit ca doi copii din doua colturi opuse ale Bucurestilor,
la mijlocul anilor ’50, la clasele de pictura de la Palatul Cotroceni,
pe atunci ,Palatul Pionierilor”. Radu venea din Bucurestii Vechi,
iar eu din Bucurestii cei Noi - loc cu un nume profetic, gandind la
aspiratiile acestui oras. Am fost colegi de scoala de arhitectura si
ne-am unit destinele in Biserica Mihai Voda, cand era sus pe deal,
»1a Arhive”. Am predat impreuna la ,,lon Mincu” si la Universitatea
din Constantine, in Maghrebul Algerian. Tot impreuna am evadat
la Paris si ne-am stabilit in ,,Lumea Noud”. in cinci decenii si
jumatate, am trecut Tmpreuna prin multiple incercari grele, dar
si orase minunate.

Radu e indragostit, atat ca idee, cat si ca obiect material, de
frumusetea si maretia Orasului cu ,0” mare. Merita sa vedeti
orasul asa cum il vede el. Si sd incercati sa ascultati, prin culorile si
texturile involburate ale picturilor sale, rapsodiile urbane ale unui
artist ale carui opere au izvorat din sufletul unui arhitect si pictor.
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Text: Sorin VASILESCU,
Mircea CORCODEL,
Adrian BRAESCU

DUNEL S. COSMA
(1940-2025)

,Este dificil sd faci acuareld, este dificil sG surprinzi o atmosferd, este dificil s

faci peisaj sau arhitecturd, dar dacd le faci pe toate cu inima devine totul atdt
de simplu si de autentic. Lucrdrile sale sunt risipite prin trei continente, putine
vdndute, majoritatea ddruite cu drag si primite cu pldcere.” (Dunel COSMA)

Dunel Cosma a absolvit Institutul de Arhitectura ,,lon Mincu”, promotia 1970.
,Dunel Cosma a facut arhitectura, profesorat si arta cautand, intr-o lume plina
de,vane vanitati, o noua deschidere intr-o zona a valorilor evanescente, unde
alaturi de rapoarte si proportii, punct si contrapunct, se desfasoara, intr-o alta
geometrie, cantarea unei aceiasi melodii, dupa o partitura cu aceleasi note, dar
cu ,,chei” diferite.

Privind lucrarile lui Dunel Cosma, fostul si admirabilul meu coleg de facultate si
de catedra, m-au incercat, in afara trairilor artistice, si unele sentimente legate
de satisfactiile pe care le are profesorul atunci cand vede cum discipolul se
realizeaza, ducandu-i mai departe parte din stradania sa artistica.

Si ma gandesc cu piosenie si chiar cu mandrie la faptul ca cel ce i-a pus ih mana
creionul si pensula a fost tatal meu, pictorul Aurel Vasilescu, ,exilat” pentru
decenii ca profesor la Scoala de Arhitectura. Rezultatul pedagogic poate fi
rezumat de michelangioleasca fraza ,,ci mana care mintii se supune”.

(prof. dr. arh. Sorin VASILESCU)
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,Pentru Cosma Dunel spatiul Tnconjurdtor reprezinta o
sursa inepuizabild de subiecte. Sensibil prin structura,
riguros prin formatiune, arhitectul ne ofera, in lucrarile lui,
atat experiente si impresii vizuale, cat si o demonstratie
de maiestrie in manevrarea limbajului plastic. Desenul,
caracterizat de arhitecturala rigoare, insotit si potentat de
culoare, transpare si vibreaza sub tusele sigure de laviuri
colorate.” (Adrian BRAESCU)

,...un ZAMBET... un OM cat un ZAMBET! Asa te intdmpina
cu prietenie, ca un coleg mai mare care are multe de
povestit, noua, celor la inceput de drum in ale studentiei
la arhitecturd! Un ZAMBET care te castiga si destindea
atmosfera, facandu-ne pe toti mai buni, mai veseli...
Niciodata nu ne-am simtit mai apropiati de un profesor
decat atunci cand eram in prezenta sa, pentru ca ne
considera colegi mai tineri, aflati la Tnceput de drum. Era
printre noi, studentii, acolo unde mergeam: la Craiova, la
Baia Mare, la Targu-Mures, la Teremia Mare, la Sibiu si in
alte locuri. Cu zambetul pe buze ne arata, ne coordona si
ne inveselea... dar mai presus de toate ne povestea despre
arhitectura, despre pataniile din Scoala de Arhitectura si
despre frumusetea studentiei!

A plecat, dar va ramane in sufletele noastre ca un profesor
deosebit, un pedagog remarcabil prin ceea ce facea si
spunea... Inima Tmi bate mai tare la vestea ca ne-a parasit
si o lacrima mi se prelinge pe obraz! Regretul ca nu ne-am
mai vazut de mult si cd voiam sa ne reintalnim la studioul
meu de pictura a fost si mai mare...
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L-am iubit ca pe un tata, pentru ca am fost de multe ori impreuna si am descoperit un suflet minunat, care te incuraja in tot
ceea ce faceai! Era foarte apropiat de noi, studentii, si ne insufla spiritul Scolii noastre de arhitectura.

Tmi aduc aminte de prima tab&ra de arhitecturd, cdnd am plecat la Teremia Mare. Eu treceam in anul 6, iar un grup entuziast

s-a remarcat prin crearea a trei proiecte importante pentru comunitatea de acolo! Am avut langa noi, ca de obicei, un
ZAMBET - ZAMBETUL acela care ne incuraja si ne ficea sa ne simtim studenti la final de drum in facultate.

Avea un stil aparte, inconfundabil, cand porneam la treaba cu ce aveam de facut. La un moment dat nu-I mai vedeai printre
noi, studentii! Unde era? Nu stiam! Dup& un timp, il gdseam in alta parte, tot cu ZAMBETUL sdu bland, jucand sah sau pictand
acuarela!

,Dar ce credeati, ca am plecat?” - era raspunsul sau, hohotind usor si hatru! Ne facea sa ne simtim importanti pentru ceea
ce cream acolo si a sadit in noi increderea si hotdrarea! Un OM minunat, care a fost iubit si admirat pentru eleganta si stilul
sau franc!

Un OM de spirit, care a gasit Intotdeauna cuvinte de lauda si de incurajare pentru fiecare dintre noi; un suflet cald si prietenos,
pe care il simteai aproape atunci cand era nevoie...

Generos, diplomat, gdsea mereu un cuvant bun, spus sugubat si vesel. Elegant, cu o prezentd agreabilad, aducea destindere
imediata acolo unde chipurile nu erau totdeauna vesele.

Acesta a fost profesorul meu drag DUNEL COSMA. UN OM, O POVESTE, UN ZAMBET!

Vi multumesc, domnule profesor, pentru tot ce m-ati invitat, dar, si mai mult decat atat, pentru cum sd ZAMBESTI... Adio,
dar veti ramane printre noi ca spirit si ne veti insoti, de acolo de sus, in proiectele noastre!” (arh. Mircea CORCODEL)
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VIOREL VOIA
(1940-2025)

ARHITECTUL . o ) " o
o S-a nascut la 18 noiembrie 1940 in comuna Varadaia, zona Oravitei, cum fi placea
CARE A LASAT lui sa spuna, judetul Caras Severin, deci neam de ,,cdrdsan”, dar oltean-gorjean
LU CRARI LE dupa mama si de-al Banatului din care se trage, dupa loc de bastina.
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SA Cand era mic, se visa mecanic de locomotiva. Mai tarziu, tatal si mama il vedeau
VO RB EASCA farmacist. in liceu, un profesor ,,il descoperise bun socotas”. ,Eram cel mai bun
din clasa la matematica. Si stiam sa desenez”. Asa a ajuns la Bucuresti, la ,Mincu”.

A terminat Facultatea de Arhitectura in 1963 cu nota maxima, 10, intr-o serie
de 87 absolventi. La terminarea facultatii, academicianul, profesorul si mentorul
sau, arhitectul Octav Doicescu, I-a intrebat ce are de gand sa faca. El se dorea
la Timisoara. ,,Mdi, Voia, eu aveam alte gdnduri pentru tine, da’ du-te acolo, ca
sd-mi zbori netutelat”, 1i rdspunsese maestrul. Si-a amintit mereu cuvintele de
Text: Pavel POPESCU incurajare de pe holurile Scolii de Arhitectura.

n revista ARHITECTURA, dI dr. arh. Adrian Mahu, amintindu-si examenul lui
Viorel Voia de sustinere a diplomei cu tema ,,Muzeu de arte plastice si filarmonica
la Timisoara”, scria ...compozitia arhitecturala se organiza in jurul unei curti
interioare din care tasnea o coloana fara sfarsit, brancusiana, facandu-i pe
membrii comisiei de examinare sd spund: arh. Ascanio Damian - ,,este o compozitie
agitatd, cu un partiu cautat, muncit si framantat”; profesorul arh. Horia Maicu
s-a ridicat de pe scaun, s-a dus la studentul V. Voia, I-a imbratisat, apoi s-a intors
catre sala plind adresandu-i urmatoarele cuvinte: ,spune-le ca esti tanar, ca vrei
sa arati tot ce stii, ca te framanta o multime de lucruri si ca aceasta framantare

2o,

ai transmis-o si proiectului tau”; sala a completat cu aplauze furtunoase.

Dupa un foarte scurt stagiu profesional la Timisoara, s-a mutat la Craiova, unde
,a ars” profesional, realizand o vasta creatie arhitecturala si urbanistica in zona
Olteniei.

A proiectat lucrari de referinta in arhitectura si urbanism, multe din acestea,
laureate cu premii pentru arhitectura sau urbanism.

Niciodatd, in urma acestor performante, nu s-a lasat dominat de ,, automultumire”
sau cucerit de mandrie profesionald, dimpotriva, se rezema pe acestea mergand
mai departe, fara odihna. ,Trebuie sa incerci sa aduci un suflu proaspat intr-o
anumita lucrare de arhitectura, sa fii preocupat, framantat si sa lupti pentru ideile
si proiectele tale, sa treci prin febra creatiei si sa restitui unei anumite colectivitati

xn

umane dreptul la arhitectura”, sustinea, in acelasi articol, arhitectul.

A aparat arhitectura in fata celor ce decideau soarta unor lucrari de amploare,
puritatea, eficacitatea sociald, culturald, civica, morala a acestora, combatand,
fara menajamente, uneori vehement, interventiile lipsite total de simtul masurii,

Casa Corpului Didactic din Craiova - Locuinte colective, Craiova
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civism elementar si, nu in ultimul rand, de cultura ale acestor
personaje ce avizau investitii. A avut si diplomatia utilizarii
afirmatiei populare: , fd-te cd esti de acord cu ei si fd ca tine”
atunci cand simtea ca atitudinea aceasta este purtatoare
de succes.

Nu a stiut sa vegeteze, sa accepte succesul, ce ar trebui sa
vind dupa o munca asidua, ci a escaladat permanent noi
trasee profesionale.

A participat, alaturi de sotia sa, arh. Georgeta Voia, autorul
fantanii ,Ciuperca” din Craiova, uniti intr-o familie a creatiei
arhitecturale, la concursuri nationale de arhitectura si
urbanism, obtinand premii si mentiuni care au constituit
elemente de rapel in relatie cu fortele profesionale
nationale ce se exercitau in cadrul acelorasi teme lansate
de beneficiari, prin UAR.

Cand lucra sau conducea un colectiv de arhitecti, spiritul
de apropiere parinteasca si sufleteasca, dublat de o mare
incredere in rezultatul final, omogeniza si consolida valoarea
acestuia, lucrdrile realizate situandu-se in zonele superioare
ale profesiunii.

Desi intreaga activitate profesionala i-a fost insotita de
notabile realizari, a fost un veritabil exemplu de modestie,
condus doar de afirmatia ,TACI, LUCRARILE TALE SA
VORBEASCA!”.

impreuna cu sotia sa, arhitecta Georgeta Voia, sunt parintii
creatori ai cartierului Craiovita, cu o conceptie minunata,
atunci, avand ca dotari un hotel, un cinematograf, o sala de
sporturi, un bazin de Tnot, dar si o interesanta traversare
pietonald, pe dedesubt, a drumului european Bucuresti -
Timisoara, catre lacul prevazut cu strand, club nautic, iahting.

2010: Au fost pregdtiti sd facd orice: de la amplasare in sit
la obiectul de arhitecturd, detaliat pénd la clante, Iampi si
scrumiere. ,,Asa am gdndit, spre exemplu, cartierul Craiovita,
de la arterele de circulatie pdnd la blocul in sine, dus pdna
la capat, la detaliu de balustradd. Fuseserd proiectate sald
de sporturi, hotel, casd de culturd, cinematograf in aer
liber, patru licee, grddinite intre blocurile-turn, magazin
universal, bazin de inot, un pietonal care sd treacd pe sub
drumul european spre strand. Lacul fusese conceput cu club
nautic, iahting. Cine-a mai tinut insd, cont, de proiect? Acum,
Craiovita aratd ca un cartier-dormitor. Balcoane inchise,

blocuri vopsite... Tot comertul de-acolo se petrece stradal si
In bardci. Nu existd armonie, nu se regdseste acel laitmotiv
din poezie, refrenul dintr-un slagdr. S-a pierdut unitatea”,
rosteste cu tristete Georgeta Voia. Cdci, Inainte de toate,
trebuie sd existe o idee si o unitate a ansamblului. Pentru
ochiul format, multe dintre constructiile de azi par manele.
Sunt... pufoase, spectaculoase, insd nu tin cont de legile
compozitiei. ,Nu existd idee, existd doar finisaje.”

Sediul Finantelor Publice si Casa Corpului Didactic din
Craiova au fost realizate impreund cu sotia sa. In rest, de
la locuinte privat, la lucrdri de cult, social-culturale sau de
urbanism: zona centrald a Craiovei (asa cum ardta inainte
de reabilitare), cea din Tdrgu Jiu sau Giurgiu, ansamblul de
locuinte ,,Piata Garii“ sau ,,Craiovita®, ansamblul ,Madona“,
Facultatea de Electrotehnicd, Facultatea de Medicind, Clubul
Sindical Electroputere, blocuri de locuinte in Timisoara,
catedrale si biserici in Oltenia: cea din Craiova, neterminatd
nici pdnd astdzi, dar si cea din Turnu Severin, terminatd, dar
cu multe schimbdri, ale beneficiarului, in detrimentul unui
proiect exceptional. , Facultatea de Electrotehnicd a fost
prima clddire de invatGmdnt din Romdnia amplasatd pe o
platformd industriald. La ora aceea, industria electrotehnicd
era cea mai puternicd din Balcani. La fiecare doud sdli de curs
suprapuse, existau unele de repaus, din sticld, ca sd se poatd
admira panorama orasului”, descrie Viorel Voia lucrarea
trecutd prin suflet si prin minte. Fiecare proiect crestea in
fata hértiilor albe. ,,Si, dintre acestea, contrastul este cel
mai important”, spune, amintind din nou de academicianul
pe care |-a avut profesor, Ovid Doicescu, autorul fanténii
,Ciuperca”, identicd cu cea din Parcul Libertdtii din Bucuresti
sinlocuitd de noua arteziand din apropierea stadionului, fard
de ,existentd” si semnalizare decdt numai atunci cdnd apa
tdsneste din sumedenia de tevi inestetice atunci cnd apa
nu le ascunde.

Arhitectul Voia a fost totdeauna, si asa a rdmas, un meticulos.
Toate, cdrti, fotografii, planse, sunt randuite cu respectul
ddruit propriei munci. ,,in apropiere de gara din Craiova, era
cdrciuma lui Spirtaru. Brdncusi fdcea Scoala de Arte si Meserii
aici, la Craiova. Ca sd mai ia cdte un banut, le cdra tuicd fiartd
si cafele celor care asteptau, amdrati, inghetdnd, sd vind
trenurile in gard*“, povesteste arhitectul Voia. In amintirea
lui a proiectat fdntdna, la rugdmintea arzétoare a lui V. G.
Paleolog, prieten si expert al marelui Brdncusi. Avea 27 de
ani pe-atunci. Vorbise despre proiect cu V. G. Paleolog. ,,Erau
patru lamele legate de un inel. Lamelele simbolizau patru
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pdsdri care beau apd dintr-un blid... din inelul acela. De-
acolo trebuia sd tdsneascd apa...”. Lucrarea a fost executata
si admiratd de arhitecti, artisti plastici, scriitori, locuitori ai
Bdniei si turisti.

Fénténa din Piata Gdrii nu mai e. Vreun bunic le va mai
povesti, poate, nepotilor cd acolo a existat odatd cdrciuma
lui Spirtaru si cd Brdncusi, sculptorul cu muzeu in mijlocul
Parisului, Idngd Centrul Pompidou, dar ndscut la noi in Gorj,
intr-un sat pe nume Hobita, le ducea birjarilor ce-si asteptau
cdldatorii cdte o tuicd fiartd...

,Catedrala ortodoxa din Craiovita Noua, unicat”

lon Jianu: Rdsfoind CV-ul dumneavoastrd, am constatat cd ati
realizat destule proiecte de biserici, o capeld, adicd ati avut o
aplecare si spre ldcasurile de cult. Care-i motivatia?

V. V.: O sd incep cu motivatia, care ma situeazd intre
oamenii convinsi cd tot ce au, material sau spiritual, sunt
daruri de la Dumnezeu, de care trebuie sd ne bucurdm,
utilizéndu-le cu dragoste, determinare si eficientd fatd de
semenii nostri pe care trebuie sa-i iubim neconditionat.
Aceastd profundd bucurie, revdrsatd spre cei ce-si doreau o
realizare construitd unicat, precum: casd parohiald, chilii la
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Arhitectii Georgeta si Viorel VOIA

mandstiri, turn clopotnitd, capeld, bisericd, catedrald etc.,
a fost cea determinantd in proiectele realizate , jertfelnic”
pentru Arhiepiscopia Craiovei si Mitropolia Olteniei. intre
numeroasele lucrdri proiectate de mine, as enumera doar
doud, de certd importantd: Catedrala din Drobeta Turnu
Severin si cea din Craiovita Noud, aceasta din urmd fiind -
conform pdrerii multor specialisti care au vazut constructii
similare - o catedrald ortodoxd, opinie impdrtdsitd si de
Mitropolitul Olteniei din acea vreme, 1991, inalt Prea Sfintia
Sa Nestor Vornicescu. Acesta a avizat proiectul Catedralei
din Craiovita Noud, semndtura sa fiind decisiva la avizare
deoarece au existat discutii aprinse privind modernitatea
acesteia. IPS. Nestor Vornicescu o aseza imagistic in cémpul
universului formelor brdncusiene... Privind macheta catedralei
din Craiovita Noud, IPS a exclamat la un moment dat: ,, Asta-i...
Bréncusi!”,

... Poartd mustata. Firele albe n-au apucat incd sd se strecoare
perfid, sd ramdnd acolo si sd se dividd. Chiar in fata sa, in
costum, cu mdna stdngd ridicatd intr-o explicatie, std
academicianul arhitect Octav Doicescu. ,,Cel care va stapdni
cel mai bine contrastul va ajunge sus. Pentru cd el face ca
omul sd-si intoarcad privirea spre cldadire si sa retind esenta”,
le spunea, odatd, profesorul studentilor sdi. Acum, elev si
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maestru stau fatd in fatd si se privesc din fotografii. Viorel
Voia a cuprins in camera de lucru cu suflu de mansarda tot ce-i
e aproape de suflet: mama sa, ,,gorjeanca”, inconjuratd de
copiii de la scoald, casa bdtrdneascd din apropierea Teatrului
din Oravita, la a cdrui deschidere, in 1817, participaserd
Tmpdratul Francisc | impreund cu impdrdteasa Augusta
Carolina, echere, rigle, un CD-player. ,,Arhitectura seamdnd
cu muzica, prin legile de compozitie. Mozart e genial, stie sd
Imbine contrastele. Dacd in arhitecturd nu stii s consumi
acest contrast, trece lumea pe Idngd lucrare ca pe ldngd
via culeasd”, spune. in rest, dosare, harti, planse, schite,
creioane, culori, proiecte, asezate pe rafturile din lemn sau

intinse pe masa din fata singurei ferestre din incapere.

A avut permanent, ca o descatusare a tensiunilor
efervescente si daruire a sufletului sau pentru semeni o
mare productie artistica, completativa artei profesiei sale
de baza, avand o mare inzestrare si har in artele plastice,
ca si a scrisului, dar arhitectura i-a consumat, fara rezerve,
timpii creatiei, pundnd intru totul stapanire pe actul creator
al acesteia.

A consemnat peste 40 de tablete ,profesionale”, pentru
viitorime; are foarte multe desene pentru ziua de azi.

Tabletele... VOIOSULUI

01. RESPECTUL FATA DE PATRIMONIUL NATIONAL DE
ARHITECTURA $I ISTORIA ARHITECTURII (24.07.2014)

Una din calitatile de varf ale istoriei arhitecturii este:
»SINGURA CARE NU MINTE".

Marii nostri profesori arhitecti: Grigore lonescu, Richard
Bordenache, Adrian Gheorghiu, Gheorghe Curinschi-
Vorona s.a. si-au consumat, Tn totalitate, harul profesional si
profesoral in studii aprofundate asupra valorilor arhitecturii
poporului nostru roman.

Filtrul selectiei valorice a functionat desavarsit incat
modelele profund analizate poarta amprenta specifica
acestui popor, legat intim de natura cu care a conlucrat,
realizand obiecte de inalta tinuta arhitecturala.

n fiecare din lucrérile analizate in manuale sunt comentate,
subtil, dar profund, echilibrul total intre util, frumos si
constructiv, insotit de contextul natural sau construit, in care
a fost realizat obiectul de arhitectura.

Aceste studii nu au fost gandite ca realizari in sine, ci ca
factori de conduita Tn compozitiile arhitecturale ce vor fi

realizate de generatiile de arhitecti. In anii ce vin.

Ramase in biblioteci de specialitate. Librarii sau biblioteci
personale, sunt uitate, Tn curgerea anilor de arhitectii de
ieri si de astazi ce consuma alte concepte, au alte modele,
folosesc un limbaj arhitectural total diferit de cel mostenit
de secole.

Subtil, dar hotarat, s-a ajuns la conceptul potrivit caruia
spiritul national in arhitectura este o ,dogma depasita”!
Atat de aprig a fost promovat acest concept, incat albul,
specific poporului roman, sa fie eliminat din arhitectura.
Este revoltadtor a ignora evidenta ca albul realizeaza cele mai
armonice contraste cu albastrul cerului, cu verdele naturii
fnconjuratoare, cu luciul apelor, cu diversitatea cromatica
a florilor.

Tot albul valorificd maximal, in lumina solard, volumetria si
detaliile de arhitectura, majore sau discrete, si tot albul este
»de cand lumea”, simbolul curateniei in tot si in toate.
Arhitectura satelor noastre a fost alba, situatie similara
in orase, iar culorile unor exemplare ce pigmentau albul
dominant al constructiilor erau moderat preparate pentru
a nu provoca stridente sau, mai grav, ,,mitocanii cromatice”.
Aceste probleme legate de preluarea spiritului national in
concepte, de revenire cu hotarare la conceptul ,arhitectura
este muzica incremenita”, iar albul este lumina, sa devina
axele de compozitie ale spiritelor chemate sa faca arhitectura
astazi si in anii ce vin!

Astazi, Craiova, are, in acest tumult al trezirii la renastere
urbana si monumentald, unica ocazie de a re-ardta asa
precum stralucea in perioada careia trebuie sa-i multumim,
cd oameni cu mare rafinament artistic au trait si creat pentru
noi, cei de azi, beneficiari, care trebuie sa ne mandrim cu a
lor pasiune pentru cultura, frumos, ARTA! S 13s3m, si noi, |a
randu-ne, urmasilor nostri, ceva din frumosul lasat de ceilalti
si sa renastem Craiova, mult frumoasa, a banilor olteni!

02., ALBUL” IN ARHITECTURA (24.07.2011)

Poporul roman, de Sfintele Pasti, cea mai mare sarbatoare
a crestinatatii, se alatura naturii framantata de tnhnoire, cu
energia sa nelimitata, Tn a curati prin albire cu var fatadele
caselor, zidurile Tnconjuratoare, tulpinile pomilor pana la
prima creanga, pietrele ce inconjoara tufele de flori si spatiile
interioare, utilizate la prepararea hranei si servirea mesei.
Adauga acestui efort de cinstire a marii sarbatori, innoirea
vesmintelor, impdacarea sufleteasca cu toti fata de care s-a
manifestat ostil, Tn anul interval, intre aceleasi sarbatori.
Culoarea alba, atat de iubita de poporul nostru, avea o
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aderenta mocnita la acesta, era preferata, fara sovaire,
atunci cand dorea sa lumineze mediul ambiant, cu constructii
concepute de aceleasi suflete, care au compus muzica
populara, atat de stralucitoare.

Albul este culoarea care realizeaza cele mai armonice
contraste, cu albastrul cerului, cu verdele naturii
inconjuratoare, cu luciul apelor curgatoare sau lacurilor, cu
diversitatea florilor.

Tot albul valorifica maximal, in lumina solard, volumetria si
detaliile de arhitectura majora sau cele discrete.

Si tot albul este ,,de cand lumea” simbolul curateniei, simbolul
curateniei in tot si in toate.

Atasamentul fata de alb, al poporului nostru, a fost bine
cunoscut in imperiile ce ne inconjurau (Austro-Ungaria, Rusia,
Turcia) asa incat, in Transilvania muntilor Apuseni, romanilor
le-a fost impusa zugravirea caselor in albastru siniliu, pentru
a fi usor identificate casele valahilor de convoaiele cezaro-
craiesti din Viena, in deplasarile lor periodice prin Transilvania.
Arhitectura satelor noastre nu a fost, n totalitate, alba, dar
culorile unor exemplare care pigmentau albul dominant al
constructiilor erau moderat preparate pentru a nu provoca
stridente sau, mai grav, mitocanii cromatice.

Marile realizari, in arhitectura populara, pe intreg spatiul
locuit de romani (Romania, Basarabia, Bucovina, malul sudic
al Dunarii, valea Timokului, Voivodina, Ungaria, Croatia,
Macedonia, Albania, Grecia) sunt exprimate in cromatica
specifica acestui popor, albul pur, ce orchestreaza cu inalt
rafinament muzica mediului ambiant, in care este dirijorul
subtil.

in momentul actual, albul a devenit o culoare depésita,
primitiva, lipsita de personalitate, de care mediul rural, dar
mai ales o parte din arhitectii ce se manifesta ih mediul urban
se feresc metodic, apeland cu lacomie la o cromatica violenta,
obositoare, cu infuzii de tristete, imprumutand cu lacomie
modele din zonele marginale ale marilor orase ale apusului
european sau chiar de peste Atlantic.

Aceasta parasire, fard ezitare, a specificului nostru national,
recunoscut de toate marile spirite ale Europei, in arhitectura,
este o fapta care va lasa posteritatii dogma curentului
cosmopolit Tn arhitectura, cladit cu migala si tupeu de
societatea democratica, de azi, in care se poate orice...
Spoielile, atat cele interioare, cat si cele exterioare, pana la
inceputul veacului al XVIlI-lea, erau din var simplu, fard vreun
amestec de culoare. Colorarea varului s-a facut abia catre
sfarsitul veacului al XIX-lea si numai la interior, exteriorul
ramanand exclusiv culoarea varului curat, adica, alb imaculat.

CONSILIUL LOCAL AL MUNICIPIULUI CRAI

Cu prilejul "Zilelor Municipiului Craiova"

PRIMARIA MUNICIPIULUI CRAIOVA
JUDETUL DOLJ

Editia a VIl - a, Octombrie 2003
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ACTIVITATEA
COLEGIULUI
DIRECTOR

Text: Mirela MERCURIANU

R

SEDINTA COLEGIULUI DIRECTOR
DIN DATA DE 07.07.2025

Subiectul aflat pe ordinea de zi a sedintei a fost aprobarea finantarii proiectului
cultural Zilele Culturii Urbane la ,,Uzina de apad” - Suceava, editia a Xll-a, cu tema:
RETROSPECTIVA ZCU 11 + 1, proiect cultural devenit traditie, remarcat prin
diversitatea temelor abordate, de interes pentru membirii breslei.

S-A EMIS URMATOAREA DECIZIE:

Decizia nr. 24 din 07.07.2025 pentru aprobarea finantarii proiectului cultural
Zilele Culturii Urbane la ,Uzina de apad” - Suceava, editia a Xll-a, cu tema:
RETROSPECTIVAZCU 11 +1

SEDINTA COLEGIULUI DIRECTOR
DIN DATA DE 23.09.2025

Subiectul aflat pe ordinea de zi a sedintei a fost aprobarea organizarii
evenimentului Expozitia ,Romania. Manifest al formelor. Fragmente pentru
viitor” la Segovia, Tn Spania. Dorind a da curs propunerii de colaborare primite
din partea Institutului Cultural Roman de la Madrid pentru organizarea in comun
a evenimentului ,,Romania. Manifest al formelor. Fragmente pentru viitor”
Uniunea Arhitectilor din Romania aproba organizarea expozitiei cu acelasi nume
la Palatul Quintanar din Segovia in perioada 14 octombrie 2025-27 ianuarie 2026.

S-A EMIS URMATOAREA DECIZIE:
Decizia nr. 25 din 23.09.2025 pentru aprobarea finantarii cheltuielilor Expozitiei

,Romania. Manifest al formelor. Fragmente pentru viitor” organizata de U.AR.
la Segovia, In Spania.

n perioada iulie - septembrie 2025, Senatul Uniunii Arhitectilor din Romania
nu s-a intrunit in sedinta si nu a adoptat hotarari.
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