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Concursul de pictură pentru tineri arhitecți „Gheorghe Leahu” a ajuns anul 
acesta la cea de-a cincea ediție! Începând din 2022 UAR promovează studenți și 
absolvenți ai facultăților de arhitectură din toată țara, cu vârsta maximă de 35 
de ani, care pictează cu acuarelă! 

Gheorghe Leahu (1932-2022) a proiectat mai multe clădiri emblematice ale 
Bucureștiului în cei peste 50 de ani de activitate profesională, dar a rămas în 
memoria multora mai ales pentru acuarelele pe care le-a realizat și care surprind 
colțuri binecunoscute ale Capitalei.

Înscrierile în competiție nu au fost niciodată un proces simplu pentru organizator, 
întrucât s-au suprapus de fiecare dată peste perioada sărbătorilor de Paști și de 
1 mai, când mulți pleacă din oraș și sunt cu gândul la vacanță. Anul acesta am 
avut o provocare suplimentară, programul evenimentelor UAR fiind deja destul 
de încărcat în preajma zilei de 10 mai, când este ziua de naștere a pictorului 
și arhitectului Gheorghe Leahu și când trebuie să aibă loc ultima și cea mai 
importantă parte a competiției. Având în vedere aglomerația de evenimente, 
am fost nevoiți să grupăm jurizarea, premierea și vernisajul în cadrul unei singure 
zi, cea de 11 mai, singura disponibilă, ceea ce nu mai făcusem până acum.
La sfârșitul etapei de înscriere am numărat 28 de concurenți, participând cu 53 
de picturi, cifrele corespunzând așteptărilor noastre - ba chiar am avut puțin mai 
multe lucrări față de 2025! La fel ca la edițiile precedente, fiecare concurent a avut 
posibilitatea de a contribui cu maximum trei lucrări. Nu am impus constrângeri 
legate de format sau de tema aleasă.

TINERII 
ACUARELIȘTI

Text Vlad BRĂTULEANU
Foto: Răzvan HATEA

CONCURSUL 
„GHEORGHE LEAHU”

 EDIȚIA A V-A

Juriul de anul acesta a fost compus din următorii: artist plastic 
Gabriela Drăghici, arh. Mircea Corcodel și, în premieră, arh. 
Marian Moiceanu, fostul rector al Universității de Arhitectură 
și Urbanism „Ion Mincu”. Cei trei s-au întâlnit și au încheiat 
relativ repede deliberările, încadrându-se fără probleme în 
limitele de timp destul de restrictive.

La festivitatea de premiere și vernisaj, organizate, la fel ca 
în trecut, la sediul UAR din strada Jean Louis Calderon nr. 
48, au luat parte atât membrii juriului, cât și doamna Viorica 
Leahu, soția arhitectului Leahu și finanțatoarea premiului, 
dar și doamna Ileana Tureanu, președintele UAR. 
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Vă prezentăm lucrările selectate de juriu, însoțite de 
descrierile oferite de autori privind tema și/sau tehnica 
folosită.

Premiul „Gheorghe Leahu”: Il gigante e il Duomo di 
Carrara, de Bogdan Loviște
„Prin cele trei picturi pe care am decis să vi le prezint am 
încercat să redau impresia a trei momente pentru care 
m-am oprit din ceea ce făceam și pe care am ales să le 
imortalizez în timpul excursiilor mele în sudul Franței și în 
Liguria. [...] La Carrara trebuia să mă întâlnesc cu un grup 
pentru a porni într-un tur al carierelor, dar am decis să 
vin mai devreme în oraș pentru a încerca să pictez rapid 
albul marmurei din pereții Domului și din statuia Fântânii 
Gigantului. [...] Deși cele trei picturi conțin subiecte 
diferite, ceea ce le leagă este exercițiul de redare a luminii, 
întunericului și a intersecției dintre cele două. Îmi place 
să lucrez cu contraste - cum redau mai bine lucrarea pe 
timpul nopții sau umbrele întunecate de la ora prânzului 
din trunchiurile măslinilor -, însă, pentru mine, cele mai 
ofertante vederi le oferă umbrele colorate. Știam că voi 
da de așa ceva când am venit la Carrara, un oraș construit 
integral din marmură. Aici, majoritatea clădirilor au 
pereții acoperiți de tencuială, însă Domul rămâne fidel 
materialului cu care a fost clădit. Marmura albă de Carrara 
reflectă lumina și o împrăștie în ungherele umbrite, efectul 
rezultat fiind unul foarte atrăgător, dar greu de replicat 
- în special cu acuarele, unde tonalitățile sunt greu de 
controlat.”

Mențiune I: Piazza del Popolo, de Andreea Vlad
Acuarela surprinde Piazza del Popolo prin tușe fluide și 
transparențe suprapuse, unde marginile difuze, controlate, 
sugerează lumina caldă și atmosfera mediteraneană. 
Culorile reci din umbrele purtate temperează tonurile 
calde ale fațadelor, iar compoziția este organizată prin 
liniile de forță ale muchiilor clădirilor, care conduc privirea 
spre baza turnului, centrul de interes, în timp ce turnul 
însuși funcționează ca dominantă verticală. Contrastele 
cromatice dintre zonele calde și reci, alături de accentele 
mai saturate, dinamizează scena și amplifică senzația de 
spațiu și lumină.

Mențiune II: Dimineața în Bruges, de Ana Maria Ciuciulică
Am încercat să surprind lumina difuză, moale, care nu 
creează contraste dure, ceea ce dă întregului cadru un aer 
visător. Este acel moment al dimineții în care orașul încă nu 

s-a trezit complet, nu există grabă, totul respirând încet. Asta 
am încercat să transmit: senzația de a te opri pentru o clipă 
și de a lăsa lumea să curgă pe lângă tine, ca apa de sub pod.

Mențiune III: Orașul celor o sută de turle, de Georgiana 
Conache
Scopul prezentei lucrări a fost surprinderea Pragăi ca apariție, 
nu doar ca peisaj urban. Orașul este privit în lumina apusului, 
într-un moment de trecere, când formele nu mai aparțin 
complet realității, ci devin memorie, ecou și siluetă.
„Orașul celor o sută de turle” propune imaginea unui front 
istoric, în care apa nu reflectă explicit orașul, ci îi amplifică 
liniștea și distanța. Podul pare o margine între lumi: între 
piatră și lumină, între orașul vizibil și orașul păstrat în timp. 
Profilul Pragăi se ridică din ceață ca o succesiune de cupole, 
turnuri și umbre verticale, construind o linie de orizont 
aproape muzicală, fragilă și solemnă în același timp.
Am urmărit o atmosferă în care lumina nu descrie arhitectura, 
ci o dizolvă. Apusul transformă orașul într-o prezență tăcută, 
aproape spectrală, unde monumentalul devine delicat, iar 
istoria pare suspendată deasupra apei. Lucrarea caută astfel 
poezia unui oraș care nu se arată direct, ci se lasă ghicit prin 
lumină, abur și tăcere.

Expoziția lucrărilor participante a fost deschisă vizitatorilor 
în intervalul 11-14 mai.

Le mulțumim tuturor participanților și (în măsura în care nu 
au depășit vârsta maximă admisă) îi așteptăm și la ediția de 
anul viitor!

CO
N

CU
RS



60 61www.uniuneaarhitectilor.ro/buletinul-informativ-uar2026

U.
A.

R.
 H

U
N

ED
O

AR
A 

– 
GO

RJ CASA MEMORIALĂ 
DR. PETRU GROZA

MEMORIA 
ORAȘULUI 

DEVA

Text: Alexandru RUGESCU 

Deva este un oraș mic unde arhitectura modernă cu adevărat valoroasă este 
restrânsă și puțin pusă în valoare. Tocmai din aceste motive restaurarea vilei 
Petru Groza, din parcul de la baza Cetății, este un subiect foarte interesant și 
dovedește existența arhitecturii de cel mai înalt nivel într-un mediu parazitat de 
construcții hibride și alterat de necunoașterea sau proasta sa înțelegere. Casa 
are o poziție deosebită, făcând parte dintr-un continuu urban reprezentat de 
centrul istoric, o stradă cu clădiri istorice pe ambele părți – clădiri de secol XIX și 
început de secol XX, cum ar fi Primăria municipiului, liceul Decebal, prefectura 
(fostul Palat al Culturii) și clădiri interbelice, cum sunt teatrul Arta, procuratura 
și judecătoria (actual Tribunal județean). 

Influențe în arhitectura anilor 1920-1930:

Casa Petru Groza a fost realizată de arhitectul Horia Creangă între anii 1926-1929, 
într-o epocă în care arhitectura românească era influențată puternic de modelul 
francez al școlii de la Beaux-Arts. În același timp, se manifesta și stilul național, 
care era la mare căutare, dar și curentul modernist cu forme rectangulare așezate 
și gândite în strânsă legătură cu situl și ambianța zonei, cu manifestări de tip 
raumplan (Loos) sau planul liber al lui Le Corbusier. În paralel cu acestea se 
manifestă influențe Art-Deco și de așa-numitul „stil internațional” care își spun 
cuvântul și în arhitectura românească a epocii.

Horia Creangă este unul din pionierii arhitecturii moderne în țara noastră, care 
s-a remarcat printr-un spirit inovator și printr-o vizibilă originalitate și simpatie 
față de inovațiile modernității. 

Programul de locuire în perioada interbelică se remarcă 
prin:

•	 modernizarea tehnicilor de construcție;
•	 rezolvarea funcțiunilor în raport cu un sistem de curți 

interioare, cu rol esențial în conceptul locuinței de 
mai mari dimensiuni în perioada respectivă;

•	 înlocuirea mansardei cu un etaj retras, cu spații 
mai intime ale proprietarului, cum ar fi ateliere sau 
camere de lucru și depozitare;

•	 simplificarea fațadelor, accentul punându-se pe 
geometrizare și reintroducerea benzilor compoziționale 
orizontale;

•	 acordarea unei mai mari importanțe tâmplăriei;
•	 generarea unor accente pe verticală, caracteristică 

stilului Art-Deco.

Analiza casei:

Vila Petru Groza este atipică stilului matur al lui Horia 
Creangă, dar aceasta nu face decât să crească valoarea 
arhitecturală a clădirii. Proiectul este rezultatul unei 
bune colaborări între arhitect și beneficiar, astfel că 
vila prezintă elemente originale și inovatoare fără a se 
compromite arhitectura și modul de reprezentare tipice 
lui Creangă. 

Ca poziție, casa face parte din ansamblul de arhitectură 
de secol XIX și interbelică ce formează centrul istoric 
al Devei, dar este așezată în interiorul parcului de la 
poalele Cetății, amplasament care oferă unicitate și 
atmosferă clădirii. Cetatea este cap de perspectivă al 
străzii centrale, iar vila e poziționată undeva în dreapta 
axului, fiind vizibilă numai după ce se trece de prefectură, 
reprezentând un obiect impunător pe strada din fața 
parcului, fără a se remarca imediat din orice punct al 
centrului istoric. 

Atât parcela, cât și casa sunt aliniate la stradă, rezultând 
o fațadă principală impunătoare, retrasă și generând 
o curte publică și ceremonială de formă longitudinală. 
La cele două capete ale clădirii există un mic portic ce 
găzduiește accesul secundar și un volum compact de 
mai mici dimensiuni adosat corpului principal, care 
include garajul și spălătoria. Se creează o coerență 
compozițională remarcabilă, pusă într-o relație strânsă 
cu situl și zona înconjurătoare.
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Zona intrării conferă monumentalitate și solemnitate, prin pachetul de scări de marmură și cele două coloane dorice care 
subliniază intrarea. Atât tâmplăria metalică a ușii principale, cât și tâmplăria din lemn a ferestrelor sunt modulate atent. 
Tot în acest mod sunt realizate și grilajele ferestrelor de mici dimensiuni din lateralele accesului principal, care luminează 
spațiile servante de la nivelul parterului. Zona intrării se numără printre temele preferate ale lui Creangă, astfel că arhitectul 
propune un parcurs aparte din momentul intrării și până la spațiul principal de primire, obligând vizitatorul să parcurgă holul 
principal până a ajunge la vestibul, pe acest parcurs observându-se cu ușurință poziția camerelor de la parter. Se creează 
astfel un spectacol, o ceremonie a intrării, cuvenite statutului vechiului proprietar. 

Dacă ne referim la distribuția funcțiunilor, aceasta este atipică anilor 1920-1930, amestecându-se elemente caracteristice 
culei ardelenești cu cele tipice vilelor clasice. După o observare mai atentă a planurilor și volumetriei se pot trage o serie 
de concluzii:

•	 încăperile sunt dispuse de-a lungul a două benzi longitudinale paralele cu strada, delimitate destul de evident, ceea ce 
contribuie la spectacolul traversării acestora;

•	  spațiile principale, cât și cele de serviciu sunt delimitate foarte clar - la parter avem accesul, holul de primire cu vestibul 
în capăt, precum și restul spațiilor necesare recepției, iar la etaj se află dormitoarele înșiruite pe latura spre parc;

•	 spectacolul traversării sălilor de recepție de la parter - hol primire, birou, sufragerie - conferă fluiditate spațială în care 
acestea intervin în punctele cheie;

•	 fluiditatea este întreruptă în capete de casa scării și spații de serviciu;
•	 planimetria se caracterizează printr-o alternanță simetrie-asimetrie, dar volumetria rămâne un cumul de volume 

compacte adosate.

La interior, finisajele sunt de cea mai bună calitate - pardoseală și tâmplărie din lemn nobil, atent tratate și puse în operă. 
Dr. Petru Groza a lăsat urmașilor obiecte prețioase impresionante, care acum sunt expuse pe mobilierul de epocă din casă: 
o icoană cu 1.000 de perle naturale brodate, din Rusia; 40 de sfere concentrice din fildeș realizate de 4 generații de chinezi 
și altele. 

Compoziția volumetrică este realizată prin articularea de volume compacte care lasă să se citească cu ușurință funcțiunile 
existente. În cea mai mare parte, volumele adosate sunt paralelipipedice, dar acestora li se adaugă și alte forme, cum ar 
fi prisma octogonală din stânga garajului sau acoperișul de deasupra casei scării, care întregesc ansamblul compozițional. 
Funcțiunile sunt perceptibile din volumetrie și fațade, principala fațadă prezentând îmbinarea volumului vertical al casei 
scării cu volumul longitudinal dominant, orizontal. Fațada dinspre parc e caracterizată de lipsa de simetrie generată de 
volumul masiv ce găzduiește garajul.

Unii consideră că aspectul general al casei face aluzie la tectonica Cetății Devei, care reprezintă un fundal împreună cu parcul 
din jur și vegetația caracteristică. Se poate recunoaște stilul arhitectului. Modul de compunere al fațadelor a fost influențat 
de casa populară, cu ziduri groase perforate de goluri rare și de mici dimensiuni, cu zăbrele, sau de culele oltenești pe care 
Creangă le admira.

Restaurarea:

Orice locuitor al Devei, chiar fără a cunoaște valoarea mare arhitecturală a casei, cu siguranță cunoaște valoarea simbolică 
a acesteia și are întipărită în minte imaginea ei impunătoare, o casă masivă de un alb murdar, acoperită de iedera care îi 
conferă o alură romantică. La această imagine de vechi și romantic contribuiau și arborii înalți din curte, delimitați de restul 
parcului de un gard din cărămidă tencuită în același alb murdar, cu înălțime mică, de 1,20 m și care reprezenta o barieră 
mai mult simbolică, fără a rupe parcela și clădirea de contextul în care se află.

În primăvara anului 2006, casa a intrat într-un proces de restaurare, astfel că s-a dat jos perdeaua de iederă de pe fațade. La 
început părea ciudat „noul” aspect al casei, dar, de fapt, această imagine monumentală de volume curate și impunătoare e 
cea originală, cea pe care arhitectul a dorit-o și cea care trebuie să rămână. După înlăturarea iederii s-a observat starea de 
deteriorare în care se afla casa, la aceasta a contribuit și iedera care, prin umezeala menținută, a făcut ca întreaga casă să 
sufere din cauza infiltrațiilor de apă, a ciupercilor apărute și a igrasiei.

Pereții au fost lăsați să „respire” și să se usuce pe cât posibil straturile exterioare. Apoi s-au îndepărtat aceste straturi până 
la zidăria de cărămidă și ulterior s-a aplicat un strat de grund alb rugos. Restaurarea a fost un succes și decorațiile originale 
art-deco din tencuială au fost păstrate în totalitate, ca și frizele decorative, iar tâmplăria a fost recondiționată prin curățare 
și vopsire.

Astfel, un an mai târziu, casa se prezintă într-o culoare deschisă, ceea ce o apropie ca aspect general de varianta originală. 
La nivelul învelitorii, pe porțiunea cuprinsă între limita vestică a clădirii și corpul casei scării, a fost prevăzută o șarpantă în 
trei ape, cu învelitoare realizată din tablă, restul rămânând acoperiș terasă. Această intervenție nu modifică aspectul clădirii, 
șarpanta nefiind vizibilă datorită aticului.

Clădirea cu trei etaje, în stil cubist, ridicată între anii 1926-1929 adăpostește bunurile familiei, o colecție de artă, bibliotecă. 
precum și o arhivă impresionantă.

Dr. Petru Groza (1884 - 1958), personalitate politică controversată, a fost avocat, fondator și președinte al Frontului Plugarilor 
(1933-1952), prim-ministru al României (1945-1952) și președinte al Prezidiului Marii Adunări Naționale (1952-1958). 
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EXPOZIȚIE-CONCURS 
LA UZINA DE APĂ

„ZILELE ELEVULUI 
ARHITECT”

EDIȚIA A VIII-A 
3 IUNIE 2026

Text și foto: Ion ANDRIU 

Finalul anului școlar a fost marcat la fosta Uzină de Apă - sediul breslei zonale 
a arhitecților, de manifestarea „Zilele Elevului Arhitect”, expoziție-concurs 
desfășurată la încheierea ciclului de învățământ și implicând liceele cu program 
vocațional de arhitectură și arte vizuale de pe raza județelor Suceava și Botoșani. 
Acest eveniment, devenit tradițional și aflat deja la cea de-a opta ediție, a 
mobilizat elevii din clasele terminale de la Colegiul de artă „Ciprian Porumbescu” 
din Suceava și Liceul de artă „Ștefan Luchian” din Botoșani, care și-au expus 
lucrări realizate în acest an școlar, cuprinzând o selecție cu cele mai reușite 
proiecte de arhitectură, machete, desene, lucrări de pictură și grafică. Inițiată în 
anul 2018, cu aplicație limitată la specialitatea arhitectură, manifestarea tinde 
să devină un mini-festival de bilanț și vizualizare colectivă a rezultatelor anului 
de învățământ vocațional de arte vizuale din zonă.

Un juriu format din arhitecți cu responsabilități în organizațiile breslei locale, cadre 
didactice, dar și foști elevi deveniți la rândul lor profesori sau arhitecți practicanți, 
a selecționat conform unui regulament și a unor criterii valorice prestabilite 
lucrările care au primit premii din partea organizatorilor, respectiv Filialele 
locale ale Ordinului Arhitecților din România (O.A.R.), Uniunea Arhitecților din 
România (U.A.R.), Filialei Suceava a Artiștilor Plastici (U.A.P.), tinerilor practicanți 
și, respectiv, Primăriei Municipiului Botoșani. Autorii exponatelor au fost elevi 
din clasele IX-XII de la unitățile de învățământ vocațional menționate, cu accent 
pe clasa terminală a absolvenților, care au avut de dat un exament de atestare 
profesională, materializat printr-un proiect de arhitectură care marchează 

finalul ciclului de pregătire specializată. Această manifestare 
a fost inițiată ca un stimulent pentru perfecționarea activității 
de învățământ vocațional, având ca scop un viitor impact 
concret asupra producției de arhitectură și urbanism a 
viitorilor studenți și specialiști practicanți. Se urmărește astfel 
depistarea și decantarea viitoarelor valori reale pentru a li 
se asigura condițiile optime de evoluție și evitarea viitoarei 
marginalizări sau tendințelor de plecare spre alte zări, în cazul 
în care ar constata că ar avea contact cu un mediu de activitate 
insuficient de încurajator. Cu regret s-a constatat anul acesta  
că am avut parte, se pare, de o  insuficientă implicare, interes 
și sprijin din partea anumitor structuri ale administrației locale, 
dar și a unor mijloace media.

În ciuda unor situații conjuncturale precum cea menționată 
și a unor aglomerări birocratice excesive a calendarului de 
final de an, această ediție a manifestării s-a ridicat la un nivel 
deosebit prin valoarea lucrărilor prezentate, depășind nivelul 
anilor anteriori și chiar așteptările organizatorilor și cadrelor 
didactice implicate. S-a remarcat ingeniozitatea soluțiilor și 
expresivitatea machetelor prezentate de elevii Colegiului 
„Ciprian Porumbescu” sau acuratețea grafică și calitatea 
deosebită a desenelor  executate de elevii botoșăneni de la 
Liceul de artă „Ștefan Luchian”. 

Vernisajul care a marcat festivitatea de deschidere a fost 
moderat de arhitectul Ion Andriu, președintele structurii 
locale a Uniunii Arhitecților din România, fost cadru didactic 
la Colegiul de artă Sucevean, care i-a îndemnat pe tinerii 
viitori arhitecți sau artiști plastici să depună în continuare 
eforturi pentru o documentare temeinică și o bună pregătire 
inclusiv și la celelalte materii, căci talentul fără muncă nu 
poate fi valorificat niciodată la nivelul aspirațiilor. Vorbitorul a 
felicitat călduros atât elevii expozanți, cât și cadrele didactice 
îndrumătoare pentru ținuta și nivelul lucrărilor prezentate, 
anul acesta de o calitate evident superioară edițiilor anterioare, 
aceasta constituind o dovadă a muncii și implicării elevilor, dar 
și a activității dedicate a profesorilor de specialitate. 	

Apoi a luat cuvânt noul președinte al Filialei Nord-Est a 
O.A.R., arh. Florin Manole, care a urat bun venit tuturor 
participanților și s-a declarat impresionat de numărul 
tinerilor participanți, nivelul exponatelor și a făcut o serie de 
recomandări decurgând din experiența profesională de elev, 
student și arhitect proiectant. Le-a promis actualilor elevi 
absolvenți că sunt bine primiți și așteptați cu viitoare implicări 
profesionale  la sediul breslei indiferent dacă sunt suceveni 
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sau botoșăneni. S-au adresat  participanților și arhitectul Constantin Haralamb, 
noul vicepreședinte responsabil pentru zona Botoșani din partea Filialei Nord-
Est a O.A.R., care a mulțumit cadrelor didactice, dar și reprezentanților Primăriei 
Botoșani pentru sprijin, și ulterior profesorul Iulian Asimionesei, cadru didactic la 
secțiunea arte plastice a Colegiului Sucevean și reprezentant al U.A.P. Din partea 
cadrelor didactice implicate în organizarea manifestării s-au adresat cu căldură 
și încurajări către propriii elevi dna dr. arh. Georgiana Larisa Popa de la Colegiul 
„Ciprian Porumbescu” și arh. profesor Monica Gabriela Ailincăi de la Liceul de artă 
„Ștefan Luchian”, promițând viitoare participări cu o ținută tot mai  elevată. 

În final, dl arh. Constantin Gorcea, ctitorul reconversiei Uzinei de Apă și membru în 
Senatul U.A.R., a relevat frumusețea și provocările meseriei de arhitect și a invitat 
tinerii elevi și viitori studenți să revină cu proiecte, colaborări și viitoare acțiuni 
alături de actualele gazde și organizatori.

Prezentăm lista cu premiile acordate în ediția iunie 2026 a „Zilelor Elevului Arhitect”

PREMIUL ANUAL PENTRU ARHITECTURĂ -  PROMOȚIA 2026
Ioana Maria Steluța Colban 
din clasa a XII – a C de la Colegiul de Artă „Ciprian Porumbescu” Suceava

PREMIUL FILIALEI NORD-EST a O.A.R. – SUCEAVA
Andreea Lelcu 
din clasa a XI – a C de la Colegiul de Artă „Ciprian Porumbescu” Suceava
pentru lucrarea „PAVILION”

PREMIUL  U.A.R.  SUCEAVA – BOTOȘANI
Miron Ionuț
de la Liceul  de artă „Ștefan Luchian” Botoșani
pentru lucrarea „ ALUMINAIRE HOUSE”

PREMIUL FILIALEI SUCEAVA a UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI 
(DESEN, PICTURĂ, GRAFICĂ)
Maria Knihinschi 
din clasa a XII – a C de la Liceul  de artă „Ștefan Luchian” Botoșani
pentru lucrarea „DETALIU GOTIC”

PREMIUL TINERILOR ARHITECȚI
Noemi Guriță 
de la Colegiul de Artă „Ciprian Porumbescu” Suceava
pentru lucrarea „PORUMBESCU ÎNTRE TRADIȚIE ȘI MODERNITATE ȘI CETATEA DE 
SCAUN”

PREMIUL PRIMĂRIEI MUNICIPIULUI BOTOȘANI
Elisa Elena Bălăucă 
de la Liceul  de artă „Ștefan Luchian” Botoșani
pentru lucrarea „LOCUINȚĂ ABANDONATĂ A UNUI ARTIST”

Întâlnirea s-a finalizat la etajul locației unde 
participanții s-au retras schimbând opinii și impresii 
despre exponatele prezentate, despre modul de 
desfășurare a anului de învățământ, strategii și 
planuri de viitor. Cadrele didactice au făcut o analiză 
interactivă privind  programa și metodele de predare 
în învățământul vocațional.
Considerăm că există totuși suficiente motive să privim 
cu încredere și speranță către perspectivele de viitor 
ale tinerei generații. 
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E DRAGOȘ CIOLACU

Interviu realizat de
Sebastian CRĂCIUN

„ARHITECTURA NU ÎNSEAMNĂ DOAR CONSTRUCȚII, CI REPREZINTĂ UN ACT DE 
CULTURĂ CARE INFLUENȚEAZĂ DIRECT CALITATEA VIEȚII” 

Dragoș Ciolacu este unul dintre cei mai apreciați arhitecți români contemporani, 
remarcându-se atât prin activitatea profesională, cât și prin cea didactică și de 
cercetare. Conferențiar universitar doctor la Facultatea de Arhitectură „G.M. 
Cantacuzino” din cadrul Universității Tehnice „Gheorghe Asachi” din Iași și 
profesor abilitat la Școala Doctorală a Universității de Arhitectură și Urbanism 
„Ion Mincu” din București, predă discipline precum Istoria Arhitecturii Românești 
și Arhitectura Spațiului Eclezial. De-a lungul carierei a realizat numeroase 
proiecte de arhitectură, urbanism și restaurare, multe dintre acestea premiate 
în competiții naționale și internaționale. Printre cele mai cunoscute se numără 
contribuțiile la dezvoltarea ansamblului Palas din Iași și extinderea Ansamblului 
Mitropolitan din Iași. Activitatea sa este completată de o intensă implicare în viața 
profesională, în calitate de președinte al Uniunii Arhitecților din România – Filiala 
Iași–Vaslui, curator al mai multor ediții ale Bienalei Naționale de Arhitectură și 
autor al unor volume de referință dedicate istoriei arhitecturii și arhitecturii sacre.

Domnule arhitect Dragoș Ciolacu, cum s-a declanșat atracția față de arhitectură?

O poveste veche. Întrebările care m-au dus la această hotărâre sunt de la 
începutul liceului. Atunci a început să mă intereseze un oraș văzut din perspectiva 
aeriană. Sursele de inspirație sau de documentare erau destul de restrânse, dar 

m-a pasionat acest lucru. Astfel, atunci când a venit momentul am optat pentru arhitectură și am urmat un parcurs dens și 
sper ca, atât timp cât voi avea putere, să continui acest parcurs.

Este bine să ai modele în rândul marilor arhitecți?

Fără modele nu ai cum. În primul rând au fost profesorii noștri. Pe vremea aceea, învățământul de arhitectură era structurat 
etapizat: în provincie se făceau trei ani, iar studiile complete, de șase ani, se făceau doar la București. Școlile din provincie, 
adică Iași, Cluj și Timișoara, au fost construite în jurul unor personalități foarte puternice. La Iași era vorba despre arhitectul 
Nicolae Porumbescu, iar la Cluj, despre domnul profesor Mitrea. Erau personalități remarcabile. În primul rând, ei ne-au 
deschis ochii asupra arhitecturii și a spațialității. Apoi, și în arhitectură există mode și perioade dominante. Era perioada 
modernismului tutelat de Le Corbusier, iar modernismul lui era, pentru noi, o adevărată Biblie. Pentru noi rămâne important 
acel sculpturalism al arhitecturii. Nicolae Porumbescu ne-a deschis apetitul pentru arhitectura tradițională, în special cea 
din Maramureș, unde mergeam și făceam relevee. La București am avut șansa unor profesori excepționali. În următorii trei 
ani, până în anul al șaselea, l-am avut la atelier pe academicianul Romeo Belea. Cu dânsul mi-am susținut și diploma. După 
absolvire, am intrat în producție. Am lucrat într-un institut de proiectare din Iași, după care, în 1990, când s-a redeschis 
Facultatea de Arhitectură din Iași, am fost chemat în rândul profesorilor și continui și astăzi să fac parte din acest colectiv. 
Am avut, de asemenea, colegi și profesori foarte buni, exemple importante, chiar dacă anii ’90 nu au fost cei mai liniștiți. 
Era perioada în care căutam drumuri noi, căi și perspective.

La Facultatea de Arhitectură „George Matei Cantacuzino”, pe lângă proiectare, predați și Istoria arhitecturii românești. 
Cum vedeți evoluția acesteia în ultimul secol și cât de mari au fost influențele asupra arhitecturii din țara noastră?

Am descoperit și eu, pe parcursul timpului, că avem un fond arhitectural foarte bogat, foarte divers și, pe alocuri, unic. Există 
câteva episoade în istoria arhitecturii românești absolut remarcabile. Cum este arhitectura neo-românească, ce se încadrează, 
dar cu o notă autohtonă foarte puternică, în curentul Art Nouveau. Apoi urmează modernismul interbelic, extraordinar de 
puternic. Să nu uităm că Marcel Iancu și Tristan Tzara sunt printre cei care au conturat avangarda modernistă la Paris. Când 
s-a întors în țară, Marcel Iancu a continuat să proiecteze primele clădiri moderniste, iar lucrul extraordinar este că s-au păstrat 
zone întregi de arhitectură modernistă și neo-românească, mai ales în București, în ciuda demolărilor și a intervențiilor 
brutale din perioada totalitară. Atât de puternic a fost modernismul interbelic, încât influența lui a rezistat și după război. 
Să nu uităm nici de episodul extraordinar al modernismului de pe litoral, realizat în anii ’60 de Cezar Lăzărescu și de colegii 
săi. Sunt câteva episoade cu adevărat importante în istoria arhitecturii românești.

Ce v-a făcut să vă apropiați de arhitectura spațiului eclezial și care sunt particularitățile acestei direcții?

A fost o perioadă în care acesta era al doilea mare program de intervenție în România, fiindcă trebuia acoperit un gol. Timp 
de aproape 50 de ani de regim comunist nu s-au construit biserici sau s-au construit foarte puține, în timp ce s-au demolat 
foarte multe. Este singurul program de arhitectură care transmite două mesaje foarte importante: unul concret, pe care îl 
au toate construcțiile, și unul simbolic. Această dimensiune simbolică lipsește, în mod programatic, din celelalte programe 
de arhitectură, dar o regăsim în arhitectura memoriei și în arhitectura ecleziastică. Ceea ce m-a atras este faptul că, în primul 
rând, îți trebuie ceva în plus. Îți trebuie credință. Apoi, este necesară o documentare foarte atentă asupra domeniului, fiindcă 
are o istorie extrem de bogată. În plus, în arhitectura ecleziastică s-au experimentat, de-a lungul timpului, aproape toate 
elementele structurale pe care le regăsim și în arhitectura civilă. O întâmplare fericită a făcut să mă implic în toate cele trei 
concursuri pentru Catedrala Mântuirii Neamului. L-am câștigat pe primul, la al doilea am fost laureat, iar la al treilea, cel care 
s-a concretizat, am obținut locul al doilea. Am rămas implicat în acest domeniu și îl am în continuare în portofoliul meu. Am 
realizat Muzeul Mitropolitan din Iași, mai multe biserici și lucrez acum la extinderea ansamblului Mitropoliei Moldovei și 
Bucovinei, cu o piață pentru ceremonii, parcări subterane, birouri, săli de spectacole, spații comerciale și zona media, deoarece 
este o instituție care își dezvoltă propriile canale de comunicare. Este un domeniu fascinant, care îți permite foarte multe 
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libertăți, dacă știi să le folosești. Din păcate, trebuie să fiu și critic. 
S-a construit enorm în acest domeniu, însă nu întotdeauna valoros 
din punct de vedere arhitectural. S-a încercat acoperirea rapidă a 
unui gol istoric și această presiune și-a pus amprenta asupra calității. 
Vom organiza la Iași un festival numit „Sacrum” și îmi doresc să 
realizăm o analiză a arhitecturii ecleziastice contemporane, pentru 
a identifica acele exemple care pot deveni modele pentru ceea 
ce se va construi în viitor. În schimb, în domeniul restaurării s-au 
făcut lucruri extraordinare. Au fost restaurate biserici și monumente 
importante, iar aici rezultatele sunt cu adevărat remarcabile.

Ne aflăm la Iași. Cum ați caracteriza evoluția arhitecturală a 
orașului?

Un oraș este un organism viu. Vrei sau nu vrei, el se dezvoltă, 
iar presiunea asupra lui este foarte mare. Într-adevăr, știm că 
Iașiului îi lipsește un PUG actualizat. Un Plan Urbanistic General 
este foarte important, fiindcă stabilește direcțiile de dezvoltare. 
Se vede că orașul suferă din cauza lipsei acestei reglementări 
generale. În schimb, arhitectura începe, încet-încet, să se conecteze 
la contemporaneitate. Există o generație nouă de arhitecți care 
încearcă să depășească dificultățile financiare. Resursele nu sunt 
întotdeauna suficiente și, de multe ori, trebuie să faci compromisuri 
în ceea ce privește detaliile sau materialele, dar încep să apară și 
proiecte interesante. Suntem încă sub nivelul la care ar fi trebuit 
să ajungem după mai bine de treizeci de ani. Totuși, sunt optimist, 
pentru că tinerii arhitecți sunt foarte implicați și foarte motivați să 
se racordeze la arhitectura contemporană. O altă problemă este 
infrastructura și circulația, care au devenit sufocante. Există însă 
un proiect aprobat pentru realizarea unui tren metropolitan, ceea 
ce ar putea schimba semnificativ situația. În ceea ce privește noile 
cartiere, nu există intervenții spectaculoase. Se construiesc foarte 
multe locuințe individuale, pe dealurile din jurul orașului, adesea 
într-o manieră haotică. Una dintre probleme este faptul că planurile 
urbanistice zonale se realizează pe loturi individuale, iar acest lucru 
conduce, uneori, la intervenții incoerente. Nu avem foarte multe 
proiecte majore, însă există inițiative importante. Complexul Palas 
este un reper urban foarte atractiv, iar acum există un proiect de 
extindere și de regândire spațială și funcțională, realizat de celebrul 
birou „Foster + Partners”, unul dintre cele mai prestigioase din 
lume. De asemenea, a fost organizat un concurs internațional, cu 
participarea unor arhitecți de renume mondial, pentru intervenții 
în zona Pieței Palatului Culturii. Acestea sunt intervenții care ridică 
nivelul arhitectural al orașului. Există și intenția administrației locale 
de a realiza noua Operă printr-un concurs internațional, ceea ce va 
contribui, fără îndoială, la creșterea calității arhitecturale a Iașiului.

Pentru dumneavoastră, care sunt standardele unei arhitecturi de calitate?

Cred că, înainte de toate, arhitectura trebuie să fie contemporană, să fie racordată la tendințele internaționale. Arhitectura 
este un act de cultură. Trebuie să te integrezi într-un context și, în același timp, să aduci acel plus de originalitate care 
îmbogățește arhitectura europeană și arhitectura contemporană. Importantă este această osmoză între ceea ce avem ca 
tradiție și ceea ce putem aduce nou pentru definirea mai clară a arhitecturii contemporane. Prin curentul neoromânesc, noi 
am reușit să oferim o interpretare originală a Art Nouveau-ului, iar acest lucru ne-a așezat în elita arhitecturală europeană. 
Desigur, mai există și criteriile care țin de calitate și de durabilitate. Din păcate, multe dintre materialele folosite în arhitectura 
contemporană îmbătrânesc destul de repede și îmbătrânesc urât. Trebuie să găsim soluții prin care clădirile să necesite cât 
mai puține intervenții de renovare. Astăzi se vorbește foarte mult despre sustenabilitate, despre eficiența energetică și 
despre modul în care putem construi responsabil. Sunt direcții care nu mai pot fi ignorate.

Aveți un oraș care vă încântă în mod deosebit din punct de vedere arhitectural?

Veneția este un loc minunat. Barcelona, Parisul, unde merg din când în când ca să mă încarc energetic. Am fost și în Japonia, 
iar arhitectura japoneză este, într-adevăr, un reper extraordinar. Dubai este un oraș al viitorului, deși nu știu cât de mult 
viitor poate avea un astfel de model. Arhitectura este spectaculoasă, dar aici rămân rezervat. Eu optez mai degrabă pentru 
o arhitectură tradițională, pentru o arhitectură așezată, închegată, care s-a sedimentat în timp. Și Bucureștiul mă încântă 
foarte mult. Sunt cartiere pe care nu le-aș da pentru nimic în lume. Bucureștiul este un oraș fascinant, în care mi-ar plăcea 
să locuiesc. Am fost întotdeauna îndrăgostit de București. În ciuda istoriei sale zbuciumate, există zone care s-au păstrat 
extraordinar de bine. Mă gândesc adesea că, dacă ar exista resursele financiare și voința necesară pentru restaurarea acestor 
cartiere și a acestor case, Bucureștiul ar putea deveni unul dintre cele mai frumoase orașe ale Europei.
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Cum caracterizați învățământul actual de arhitectură, interesul 
tinerilor pentru această profesie și prin ce se diferențiază 
Facultatea de Arhitectură „George Matei Cantacuzino” din Iași 
față de celelalte centre universitare din țară?

Nucleul învățământului de arhitectură rămâne Universitatea 
de Arhitectură și Urbanism „Ion Mincu” din București, care s-a 
dezvoltat foarte mult în ultimele decenii. După 1990 s-au redeschis 
școlile de la Iași, Cluj și Timișoara. Între timp au apărut și facultăți 
la Oradea, Sibiu și Târgu Mureș. Învățământul de arhitectură s-a 
extins considerabil, mai ales în Transilvania. Nu cred că trebuie să 
ne sperie faptul că există mai multe școli de arhitectură. Este nevoie 
de arhitecți. Din păcate, formăm și pentru export. Mulți absolvenți 
pleacă în străinătate. Există legături foarte puternice încă din timpul 
facultății, prin programele Erasmus, iar numeroși studenți aleg să 
își înceapă cariera în afara țării. Unii dintre ei se întorc și revin cu 
experiențe profesionale foarte valoroase. Ceea ce diferențiază o 
școală de arhitectură – pentru că noi folosim în continuare această 
denumire, după modelul francez – este spiritul ei. Școala de la Iași 
a rămas foarte fidelă preocupării pentru spațialitate. Accentul cade 
pe surpriza spațiului interior, pe sensibilitatea față de arhitectură, 
valori pe care le-am învățat de la maestrul Nicolae Porumbescu. 
Predau și la Chișinău și pot spune că școala de la Iași este una aflată 
într-o dezvoltare continuă, care și-a păstrat un caracter profund 
artistic.

Ați fost curator al mai multor secțiuni ale Bienalei Naționale 
de Arhitectură. Cum apreciați nivelul ultimelor ediții și cât de 
important este acest eveniment pentru societatea actuală?

În ultimele două ediții am coordonat secțiunea dedicată proiectelor 
de diplomă, iar la cea mai recentă ediție s-a adăugat și o secțiune 
destinată proiectelor studenților. A fost o idee foarte bună a 
doamnei președinte Tureanu, care și-a propus să aducă în prim-plan 
modul în care studenții își caută drumul în arhitectură și își definesc 
parcursul profesional. Cred că Bienala Națională de Arhitectură 
este un eveniment foarte important. Ea oferă o imagine asupra 
direcției în care se îndreaptă arhitectura românească, pune în 
valoare proiectele de calitate și creează un dialog necesar între 
arhitecți, mediul universitar și public. Este important ca societatea 
să înțeleagă faptul că arhitectura nu înseamnă doar construcții, ci 
reprezintă un act de cultură, unul care influențează direct calitatea 
vieții.

Ce alte pasiuni are Dragoș Ciolacu?

Îmi place să călătoresc și să citesc.
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ATTILA KIM

Interviu realizat de
Sebastian CRĂCIUN

„LOCALUL ESTE NOUL GLOBAL ÎN ARHITECTURA DE CALITATE”

Attila Kim este originar din Târgu Mureș, dar a studiat arhitectura la Cluj-Napoca. 
A fost distins de Aspen Institute România pentru contribuția adusă patrimoniului 
cultural cu Arts and Society Leadership Award 2016. Este câștigătorul a opt 
premii și șase nominalizări în cadrul Bienalei Naționale de Arhitectură, câștigător 
a cinci premii și șapte nominalizări în cadrul Premiilor Ordinului Arhitecților 
din Transilvania. A fost nominalizat de trei ori pentru premiul de arhitectură 
contemporană al Uniunii Europene, Premiul Mies van der Rohe. A devenit 
comisar al României la Bienala de la Veneția.

Domnule Attila Kim, cum a apărut dorința de a deveni arhitect?

Eu provin dintr-o familie unde sunt mai mulți muzicieni, iar bunicul a fost pictor, 
a terminat Academia de Arte la Budapesta. Mereu am fost foarte apropiat de 
mediul artistic, dar cumva dorința în familie a fost să nu devin muzician și, având 
un anumit talent la desen, am fost încurajat să explorez partea asta de arte 
plastice. Am fost foarte atras de toate jocurile legate de construcții, iar părinții 
mei, văzând această atracție, mi-au explicat ce face un arhitect. Nici nu știu de la 
ce vârstă doresc să devin arhitect, dar, cu siguranță, cândva din școala primară, 
după care, începând din clasa a V-a am intrat la Liceul de Artă din Târgu Mureș, 
la secția de arte plastice. Și, de foarte devreme, foarte programat, m-am pregătit 
pentru meseria de arhitect. Inclusiv la cursurile de istoria artei, toate lucrările 
mele au fost despre istoria arhitecturii.

Mediul multicultural, care se regăsește în Târgu Mureș, v-a influențat concepția 
despre arhitectură?

Cu siguranță, pentru că, din punctul meu de vedere, arhitectura valoroasă, care se adresează comunităților, este foarte tare 
condiționată de locul cultural și social în care se află. Venind dintr-un mediu multicultural, care, comparativ cu alte părți ale 
României, a fost sub influențe austro-ungare, toată dezvoltarea arhitecturală are amprenta Europei Centrale, la care se adaugă 
moștenirea arhitecturală gotică sau medievală din Transilvania. Astfel, cadrul construit m-a făcut să înțeleg valoarea fiecărei 
componente în parte și, într-un fel, și abordarea mea în profesia de arhitect. De asta mă caracterizează analiza contextului, 
dorința de a înțelege contextul, a înțelege nevoia și a proiecta pentru locul respectiv un răspuns contemporan sau a aduce 
în zilele noastre o clădire monument, o clădire de patrimoniu, care să nu se sufoce sub propria ei greutate, ci să fie ajutată 
să ajungă un obiect util și care să fie în armonie cu vecinătățile.

Ați obținut burse de studiu în Slovacia, Ungaria, Statele Unite și Olanda. Ce v-au adus aceste interferențe cu alte sisteme 
de învățământ?

Libertate. Libertate în gândire, nu numai în mișcare. Începând din anul al III-lea al facultății am reușit să văd, și asta s-a 
întâmplat în anii ‘90, alte sisteme de învățământ, alte tipuri de abordări și, cumva, revenind mereu după aceste excursii 
de studiu sau burse mai lungi sau mai scurte din străinătate, mi-am dat seama că școala este un ghidaj și este un punct de 
vedere, însă oferă doar o bază pe care noi trebuie să știm să construim varianta noastră cea mai potrivită, atât pentru a 
studia, dar și pentru a ne construi modalitatea în care lucrăm. Încă din tinerețe am avut această libertate de gândire pentru 
că am văzut mai multe variante și fiecare în felul ei era valabilă, validă. Atunci, revenind mereu la Cluj, am reușit să îmbin 
experiențele și să-mi găsesc singur calea atât în studii, cât și ulterior în profesie.

Care este stilul arhitectural preferat și de ce?

Sunt fascinat de raționalismul dominant în arhitectura interbelică, care totuși, fiind încă destul de apropiat de stilurile istorice, 
are o abordare poetică. Deci, este un raționalism poetic, un modernism cu suflet, care păstrează un mare procent de artă și 
se simte că în centrul atenției este omul, utilizatorul. Deci, nu a fost o arhitectură dominată de constrângeri economice sau 
de profit, cum este de multe ori în cazul arhitecturii contemporane, ci era o arhitectură, începând și de la Le Corbusier, care 
era croită în jurul omului, o arhitectură a „user experience”, cum zic englezii. Este un termen foarte important de înțeles în 
arhitectură. Arhitectura nu este doar un obiect pe care îl admirăm din exterior sau care ne oferă o cutie închisă care să ne 
protejeze de lume, ci, în momentul în care îl utilizăm, arhitectura trebuie să-ți ofere o plăcere în acest proces de utilizare. 
Această concepție este foarte frumos și foarte poetic vizibilă în arhitectura modernistă interbelică.

Aveți de peste 20 de ani un birou de arhitectură. Care este proiectul de care sunteți cel mai mândru?

În momentul în care lucrez la un proiect, acela este proiectul de care mă atașez cel mai tare. Proiectele noastre de arhitectură 
au avut șansa de a avea beneficiari care au înțeles și au intrat în jocul creației. Deci, pentru ei, studiul care a dus la proiectul 
final a fost la fel de important ca și pentru noi. Proiectele noastre durează mult mai mult, decât media proiectării în general, 
dar asta este pentru că există o pasiune și o plăcere cu care ne implicăm în proiecte și cred că am avut noroc, am avut șansa 
să întâlnim beneficiari care au avut același tip de pasiune față de propria lor clădire.

Care sunt plusurile, care sunt minusurile arhitecturii din România?

Arhitectura din România abia acum începe să se așeze cu adevărat. În anii ’90, în anii 2000 era un occident sălbatic din 
toate punctele de vedere. Piața era dominată de o explozie cantitativă, care a dus la o producție de arhitectură extrem de 
rapidă, dar unde calitatea gestului arhitectural nu a fost cel mai important lucru. Eu cred că anii care au urmat au însemnat o 
sedimentare și abia acum, de prin 2015, încep să apară opere de arhitectură care nu se mai nasc din oportunitatea investiției, 
ci se nasc gândite mult mai cu grijă, mult mai cu atenție, pentru că investitorii și beneficiarii s-au schimbat și ei. Oamenii au 
călătorit. Noi mereu auzim acest termen „cum e în afară”, dar chiar contează să vezi cum e în afară. Arhitecții au călătorit, 
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beneficiarii au călătorit și e o sedimentare care acum aduce rezultate foarte închegate în arhitectură. Cred că era arhitecturii 
globale începe să se schimbe și, ca în perioada interbelică, focusul devine local. Deci, localul este noul global. Toată lumea 
a început să caute care este specificul local, cultural sau social al unui loc și arhitectura care este general valabilă, care a 
dominat ultimii 50 de ani, care a dus la uniformizarea arhitecturii, mai ales de scară largă, și care a venit cumva împreună cu 
răspândirea corporațiilor, începe să ajungă la o supra-saturație. Arhitectura de acest gen cu siguranță va exista în continuare, 
doar că acum 30 de ani era privită ca o tendință de urmărit. Astăzi, arhitectura de calitate se definește mai degrabă în cum 
reușești să fii local de bună calitate și, în acest sens, eu cred că arhitectura românească ajunge la acel tip de maturitate prin 
care are rezultate care devin global valabile prin unicitatea lor locală.

Attila Kim sunteți comisarul României la Bienala de la Veneția. Cât de importantă este prezența unui creator român, fie 
că este artist vizual, fie că este arhitect la acest eveniment?

În 2015, am fost arhitectul care a făcut expoziția lui Adrian Ghenie în Pavionul României. Am fost numit comisar în 2016 și am 
fost comisar atât pentru Bienala de Arte, cât și pentru Bienala de Arhitectură până în prezent, în afară de edițiile de artă din 
2024, respectiv anul acesta, 2026. Dar anul viitor, pentru 2027, sunt iarăși comisarul României pentru Bienala de Arhitectură. 
Bienala de Artă de la Veneția are în jur de 700.000 de vizitatori, din care în primele trei zile de pre-vizualizare sunt 17-20.000 
de vizitatori. Este un număr extrem de mare. 700.000 de vizitatori ai Bienalei este un număr absolut enorm. Muzeele din 
România ajung la maximum 100.000 de vizitatori cumulați anual. Bienala de Arhitectură are un număr de vizitatori undeva 
pe la 300.000, mult mai puțin decât Bienala de Artă. Dar în România încă nu am ajuns să avem o activitate curatorială pe 
expoziții de arhitectură. Acum acest lucru se schimbă, s-a înființat Muzeul de Arhitectură, așteptăm cu nerăbdare primele 
expoziții, cred că începând de anul acesta. Arhitecții din România, în afara bienalelor și anualelor locale sau naționale, nu 
au avut un loc, sau publicul nu a avut un loc unde să intre în contact cu produsul de arhitectură românesc. Piața de artă, 
muzeele și galeriile oferă alte șanse pentru artiștii români. Pentru arhitecți nu există platforme suficiente. Pentru orice 
artist, participarea la Bienala de la Veneția înseamnă o confirmare a valorii. Ajunge în vizorul publicului internațional, al 
muzeelor, criticilor, galeriilor. Din punctul de vedere a arhitecților, situația este foarte diferită, pentru că valoarea unui 
arhitect nu crește cu participarea la Bienala de Arhitectură. Bienala de Arhitectură, care este mult mai tânără decât Bienala 
de Artă, prima ediție fiind 1980, a fost concepută ca să fie acel loc unde fiecare țară participantă poate să arate producția 
proprie de arhitectură din ultimii doi ani. Dar începând de la mijlocul anilor 2000, de când internetul a devenit sursa noastră 
principală de informație, Bienala de Arhitectură a fost nevoită să se redefinească, pentru că toate operele de arhitectură noi 
le cunoaștem din fotografii. Acele fotografii apar în secunda în care o clădire este terminată. La Bienala de Arhitectură de la 
Veneția nu mai puteai să arăți acele fotografii pe care publicul deja le cunoștea de un an. Și atunci, Bienala de Arhitectură 
a încercat să își găsească un nou scop. Încă este într-o căutare, iar conceptul depinde de curatorul care dă tonul ediției. De 
fapt, este un experiment, este o platformă de dialog pentru profesioniști, în care se dezbat idei noi, contexte noi în care 
arhitectura ar trebui să ia o poziție sau alta. Deci, a devenit un loc de studiu mai degrabă. Și atunci, cumva, și arhitecții care 
participă nu vin cu propriile lor lucrări, ci cu aceste studii sau puncte de vedere, sau instalații, sau idei care nu schimbă 
statutul lor de arhitect în viața de zi cu zi.

Privind Bienala de la Veneția ca pe o mare vitrină internațională, cât de bine situați sunt creatorii români și din zona 
artelor vizuale, și din zona arhitecturii?

În cazul artiștilor, este mult mai simplu să răspundem la această întrebare. Mereu Pavilionul României în ultimii 10-15 
ani a reușit să prezinte expoziții care au avut și o presă internațională impresionantă. De asemenea, Pavilionul României 
a fost extrem de diversificat. Niciodată la două ediții de Bienală consecutive nu au fost aduse creații din medii artistice 
asemănătoare. Mereu proiectul care a reprezentat România a punctat ceva extrem de valoros. Că era vorba despre Geta 
Brătescu care încă mai era în viață în 2017 și avea o operă absolut impresionantă de 60-70 de ani. Ori că era vorba, acum 10 
ani, de Adrian Ghenie care a ajuns la cote internaționale impresionante sau de Adina Pintilie care a reușit să facă o instalație 
video ce a pus publicul într-o poziție în care trebuia să ia atitudine într-o anumită problematică despre care vorbim mai 

mult sau mai puțin și care e de obicei tratată ca fiind tabu. În cazul arhitecturii, eu cred că Pavilionul României reflectă încă 
nevoia aceasta de a construi o cultură curatorială pe arhitectură în România și neavând o instituție sau o cercetare coerentă 
în acest sens, neștiind ce înseamnă o expoziție, ce înseamnă o cercetare cu scopul unei expoziții, Pavilionul României a fost 
mai mult un experiment, de obicei foarte ludic. În contextul Bienalei, pavilioanele de până acum au fost ca o gură de aer. 
Totuși, aș diferenția ultima ediție în care a fost o colaborare între un artist, Vlad Nancă, și arhitecții de la Studio MuroMuro, 
unde focusul a fost omul. Expoziția s-a numit „Human Scale”. Vlad Nancă, inspirându-se din desenele de arhitectură din 
ultimii 100 de ani, a extras și a dus în focus modul în care arhitecții desenează omul, definească scara umană în proiectele 
lor. A fost un moment de reflecție, dar asta pentru că a venit ca o propunere din mediul artistic.
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Pentru că am trecut prin zona Bienalelor de la Veneția, cât de eficient folosește România diplomația culturală?

Eu cred că România, în cazul Bienalei de artă, reușește să ajungă la niște urechi și ochi extrem de valoroși, lucru despre 
care în România nu se vorbește suficient. În cazul Bienalei de arhitectură arătăm o față care este interesantă, care atrage 
atenție. Dacă astăzi ieșim pe stradă în București, întrebăm oamenii ce este Bienala de la Veneția, majoritatea din păcate nu 
știu cum să răspundă. Totuși, este cea mai vizitată expoziție atât de artă, cât și de arhitectură a României, dar în România 
nu știm că există această platformă. Și atunci eu întorc întrebarea și îmi pun problema dacă diplomația culturală trebuie să 
funcționeze doar spre exterior sau ar trebui să funcționeze interior-exterior. O problemă compusă, pentru că noi cred că 
încă nu am ajuns să punem suficientă greutate pe partea educațională, tot ce înseamnă clasele primare și, inclusiv, liceu. 
Încă de la o vârstă foarte mică am fost dus și după aia m-am dus singur la Filarmonică săptămânal, am mers la teatru, am 
vizitat expoziții și am citit cărți. Aceste obiceiuri au rămas. În momentul în care partea educațională nu pune iarăși accentul 
pe acest tip de consum cultural, evident că rămâne totul foarte superficial pentru că nu ai niciun termen de comparație.

Aveți un oraș preferat din punct de vedere arhitectural?

Tind să zic București, deși Bucureștiul este un oraș foarte incomod. Din punct de vedere urbanistic, arhitectural este un 
fenomen foarte interesant, deși nu a avut atât timp niște gândiri globale, să zic osmaniene sau Cerdà la Barcelona, care au 
dat formă orașului, sau chiar foarte aproape de noi Budapesta, care iarăși este rezultatul unei gândiri urbanistice foarte 
clare, a unor reguli foarte clare care duc la o estetică foarte bine controlată și la acea unitate din care rezultă un oraș frumos 
în cel mai clasic sens al cuvântului. Bucureștiul, pentru mine, și aici vorbesc de zona mai veche a Bucureștiului, este un oraș 
care este extrem de interesant. Pe aceeași stradă găsești aproape toate stilurile sau toate perioadele arhitecturale. Găsești 
de la blocul interbelic de opt etaje, la casa izolată, parter tip negustoresc, până la vila retrasă de la stradă și cu grădină de 
fațadă de sfârșit de secol XIX. E o varietate arhitecturală care face ca orașul să fie extrem, extrem de pitoresc. Subliniez, nu 
este orașul meu preferat unde să trăiești, pentru că este incomod, încă sunt foarte multe probleme nerezolvate, dar este 
un oraș foarte excitant din punct de vedere al urbanismului.

Ce alte pasiuni are arhitectul Attila Kim?

Pasiunile mele sunt, în foarte mare măsură, legate de arte plastice. Asta nu înseamnă că desenez sau pictez în timpul liber, 
ci înseamnă mai degrabă că urmăresc expoziții și artiști mai atent. Este pentru mine și sursa principală de inspirație, pentru 
că artele plastice îmi dau o libertate de gândire. E cumva o perspectivă nouă, iar căutarea mereu a unei perspective noi 
este un foarte mare plus în munca de arhitect. Am lucrat pentru mulți colecționari de artă. Lucrările respective, de fapt, au 
devenit clădiri care s-au mulat după colecții. Mi-am pus întrebări. Care este tipologia lucrărilor din colecția respectivă? Care 
este atmosfera care le pune în valoare cel mai bine? Care este modul de panotare al perioadei respective? În momentul 
de față, de exemplu, lucrez la Fundația „Plan B”, care va fi un muzeu de artă contemporană la Cluj. Galeria „Plan B”, care se 
împarte între Berlin și Cluj, oferă acum orașului acest muzeu, care e o clădire de patrimoniu de secolul XVIII-XIX, pe care o 
renovăm și integral va fi folosită ca muzeu de artă contemporană, doar cu expoziții temporare.

Cât de greu este să transformi o clădire de secolul XVIII-XIX într-o zonă de artă contemporană?

E un caz foarte aparte. Clădirea Fundației „Plan B”, în momentul în care a intrat în proprietatea fundației, deja era în timpul 
unei renovări-consolidări și noi am ales să finalizăm și să readucem fațadele clădirii la stare complet renovată. Am avut 
și niște intervenții noi, dar într-o zonă mai ascunsă a clădirii. În interior am ales să lăsăm pereții casei exact așa cum i-am 
găsit, începând de la cărămidă, piatră, până la consolidările de beton, deci, cumva toată istoria casei. Am propus pereți noi 
de expunere, exact acolo unde era nevoie, sau chiar dublând pereții vechi ale casei. Astfel, există un dialog foarte clar între 
istorie și contemporan, iar contemporanul este cel care devine suportul pentru artă, în timp ce a rămas vechi este cumva 
istoria locului. Găsind această modalitate de a crea un dialog între secole, de fapt. am adus clădirea în secolul al XXI-lea.
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Text: Angela KOVÁCS

BIENALA DE ARTĂ este mai interesantă, mai atractivă și mai provocatoare decât 
cea de ARHITECTURĂ și, anul acesta, a fost denumită „IN MINOR KEYS”. Ea se 
dorește o reîntoarcere la valorile esențiale ale omului, la corp, la simțuri, la 
șoapte și respect.

Evenimentul a fost umbrit de neașteptata dispariție a curatoarei Bienalei, Koyo 
Kouoh. Conceptul ei curatorial a fost continuat de echipă și familie, dar pierderea 
ei a fost o umbră întunecată peste Bienală!

Puțin înainte de deschidere, juriul Bienalei a demisionat ca protest față de 
admiterea Rusiei și Israelului în expoziție.

Majoritatea pavilioanelor au fost deschise fără discursuri oficiale. Fără oficiali! 
Au fost boicotați organizatorii! În consecință, organizatorii au decis ca premiile 
Bienalei să nu mai fie acordate, neavând juriu. Acestea urmează să fie decise de 
public și se vor acorda, la sfârșitul Bienalei, în luna noiembrie.

Au fost proteste împotriva Bienalei și a organizatorilor. Au fost grupuri de 
carabinieri înarmați. Pancarte. Voci ridicate. Petarde. Protestatari.

Este prima dată că se întâmplă așa ceva, în cei 10 ani de când mă bucur de Veneția 
și de oamenii care saturează orașul pe perioada de avanpremieră, cu energia lor 
creatoare, cu bucuria de a fi acolo, indiferent dacă tema este artă sau arhitectură.

În Giardini au fost pavilioane terne, dar și locuri unde s-a 
stat la rând cu stoicism vreme de câteva ore pentru a vedea 
spectacolele care făceau parte din oferta expozițională. 
Cel mai căutat a fost pavilionul Austriei - cu instalațiile în 
permanentă mișcare, performeri, dans, protest împotriva 
convențiilor - unde mărturisesc că nu am avut răbdare să 
stau ore la rând. Așa că am văzut doar performerii din afara 
pavilionului. Cu mesaj puternic, eliberator, de protest față 
de convenții!

Pavilioanele Țărilor Nordice, Belgia, Spania sunt de neratat.

Pavilionul României s-a înscris în tema Bienalei și în 
preocupările generale pentru definirea a cine suntem, ce 
facem, cum facem și ce urmări au acțiunile noastre asupra 
noastră și a celor care ne vor urma. Proiectul explorează o 
Mare Neagră care trece de limitele ei geografice și poate 
constitui un semn de întrebare pentru toate oceanele 
planetei, fragile și în căutare de echilibru. Instalația te 
cuprinde și te forțează să plonjezi în imagini, sunete, obiecte, 
ca o încercare de a te face să conștientizezi că suntem o 
parte din ecosistemul global pe care ar trebui să îl protejăm 
cu toții. Anca Benera și Arnold Estefan, artiștii care au creat 
instalația, au avut o colaborare multidisciplinară cu artiști și 
curatori specializați în identificarea strategiilor vizuale care 
pot exprima coerent complexitatea conceptului, pentru 
maxima înțelegere a acestuia. Simplu, profund, copleșitor.

În Arsenale, ca de obicei, spațiul excepțional ajută, pune în 
valoare, îmbrățișează și înnobilează orice creație artistică 
montată în interior.

Parcursul poate a fost mai dens decât de obicei, dar cred că 
alternarea de expresii artistice a ajutat la păstrarea trează 
a atenției pentru conceptele expuse.

Aici cred că am un preferat. Pavilionul Italiei, în care este 
promovat un dialog între personaje sculpturale parcă 
etrusce, parcă renascentiste, cu vizitatorii moderni. Și, în 
plus, câțiva performeri care te îmbie jucăuș să îi urmezi 
printre exponate!

Ce am remarcat anul acesta, și nu am fost singura, este 
calitatea expozițiilor complementare Bienalei, deschise în 
oraș, în galerii private sau neafiliate Bienalei. Cert, artiști 
valoroși, cu expoziții personale sau îmbinate măiastru cu 
arta clasică din muzee, cu spațiile generoase. 
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Vorbesc de Marina Abramovici la Galeriile academiei. Excepțională!

Vorbesc despre Punta della Dogana cu Lorna Simpson și Paulo Nazareth sau Palazzo Grassi cu Michael Armitage. Arta și 
spațiile care se pun în valoare reciproc! Și calitatea restaurării făcute de Tadao Ando! De neratat!

Și Procurațiile din Piața San Marco, reabilitate de David Chipperfield, care îl găzduiesc pe Lee Ufan cu o expoziție de un 
maxim rafinament, care îl caracterizează și se completează cu eleganța spațiului expozițional.

Vorbesc despre expoziția de fotografii Sarah Moon, din ansamblul mănăstirii Il Redentore făcută de Palladio. Unde biserica, 
mănăstirea, parcul, fotografiile eterice ale artistei te duc într-o lume fără timp. 

Am ajuns, ca în fiecare an, la Palazzo Fortuny! E un pelerinaj la care îi îndemn pe toți să meargă. Nu pot explica eleganța și 
autenticitatea spațiului. Veneția originală, la care poți accede. Pentru că sigur sunt și alte spații originale, la care nu ai acces.

Tot în lumea Fortuny, am avut privilegiul să intru în Palazzina Fortuny, un refugiu elegant și exclusivist, raiul decoratorilor de 
interior, rafinat și contemporan. Unde Chahan Minassian a pus laolaltă, într-un mod incredibil, piese de mobilier excepționale 
și arta contemporană!

Și în fine, dar nu în ultimul rând, am văzut Palazzo Pisani Moretta! Cu lumea lui Dries van Noten, pusă sub denumirea „The 
only true protest is beauty”. Am așteptat vizita șase luni, mi-am permis să sper că suntem prieteni, prin formula prin care 
poți avea acces în palat. Denumită Card pentru prieteni! Nu bilet de intrare. Este o experiență copleșitoare, pentru care 
poți face orice sacrificiu să o trăiești! Sigur, mulți au văzut fotografii, filmulețe, au auzit povești despre…! Dar nimic nu se 
compară cu parcursul prin palat, prin camerele cu decorații originale, printre operele de artă puse dramatic în scenă, printre 
luminile care te călăuzesc, te învăluie în mister!

Cam asta a fost Veneția 2026.
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RĂ CULTURA = RISC + PERSEVERENȚĂ

Foto: Răzvan HATEA 

Într-o seară de mai, membrii UAR au avut ocazia să viziteze primul teatru privat 
construit în ultimii 30 de ani în București și au avut bucuria întâlnirii cu creatorii 
Teatrului GRIVIȚA 53, menit să devină polul creativ al renașterii cartierului Grivița, 
și emoția vizionării spectacolului 5+3=9, o poveste cu tâlc a autoarei, a singurătății 
în confruntarea cu marile încercări ale vieții, al rolului izbăvitor al creației și 
solidarității.

În 2016, regizoarea Chris Simion-Mercurian a început un curajos proiect cultural. 
A vândut casa bunicii sale și, cu banii câștigați (200.000 euro), a cumpărat terenul 
din calea Griviței 53 și a început demersul Grivița 53 - primul teatru construit 
împreună de la zero. De atunci și până acum au trecut 10 ani. Comunitatea celor 
care s-au asociat cu proiectul ei are în prezent peste 14.000 de ctitori și este 
formată din personalități care fac performanță în domeniile lor, zeci de parteneri 
din mediul privat (companii, firme) și mii de persoane fizice. 

În 1946 a fost ultima inițiativa privată de construcție a unui teatru în România, 
inginerul constructor Liviu Ciulei a construit un teatru pentru fiul său, regizorul 
Liviu Ciulei. În decembrie 2025, ca un arc peste timp, s-a născut Teatrul Grivița 53, 
primul teatru construit împreună, un gest unic, în premieră, nu doar în România, 
ci în lume, un spațiu cultural care va revitaliza un cartier istoric, Grivița veche, 
considerat în perioada interbelică un Montmartre al Bucureștiului, care va 
renaște un spirit artistic de care este nevoie.

În 2017 proiectul a câștigat unul dintre cele 7 premii la Gala Lafarge Holcim de 
la Marsilia. Din 5.003 proiecte înscrise, a fost prima dată când România a urcat 
pe podium în această competiție. Această validare și acest sprijin a reprezentat 
momentul decisiv în realizarea proiectului.

În 2021 proiectul a câștigat un grant norvegian de 1,9 
mil. euro, iar restul banilor, până la 4,5 mil. euro, cât a 
costat teatrul, au fost strânși din donațiile ctitorilor și 
sponsorizările firmelor care au crezut în demers. Numele 
tuturor celor care s-au implicat în reușita acestui vis, 
cu bani sau cu fapte, figurează pe instalația de cărămizi 
din foaierul teatrului, ca mărturie și exemplu pentru 
generațiile care urmează. 

Pe cât de halucinantă a fost construcția fizică și plină de 
încercări, de obstacole, pe atât de importantă este și va 
fi construcția culturală. Unicitatea teatrului va fi dată 
de demersul artistic, de nevoia de a crea un teatru nou 
nu doar ca obiect de arhitectură, ci și ca demers artistic 
și filosofic.

TEATRUL 
GRIVIȚA 53
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A plecat dintre noi arhitectul și profesorul Viorel Hurduc, care a lăsat în urmă nu 
doar lucrări valoroase, ci și suflete formate și destine îndrumate.

Unul dintre cei mai talentați și implicați arhitecți ai generației sale, Viorel Hurduc 
a absolvit Institutul de Arhitectură „Ion Mincu” în anul 1976. A fost un arhitect 
apreciat și remarcat la Primăria Bârlad, Institutul Proiect București, Romproiect 
și Proiect Carpați. După 1990, a creat Biroul de Arhitectura HAX. A fost extrem 
de activ în viața breslei și a condus Ordinul Arhitecților București în calitate de 
prim președinte (2001-2006). Arh. Viorel Hurduc s-a remarcat printr-o activitate 
intensă și apreciată - lucrări valoroase, participări la multe concursuri din țară 
și străinătate.

Ca profesor la Catedra Sinteze din cadrul Universității de Arhitectură și Urbanism 
„Ion Mincu” București a format și îndrumat mai multe serii de studenți. 

VIOREL HURDUC 
(1949-2026)

Text: Radu FLOREA

A influențat mișcarea arhitecturală din România prin 
realizări de înaltă ținută profesională, care au rămas 
imagini emblematice ale Capitalei.

Arhitectul, urbanistul și profesorul care ne-a sculptat într-un 
an cât alții în zece. Există oameni care te influențează. Și 
există întâlniri providențiale - rare, decisive, irepetabile. 
Pentru mulți dintre noi, întâlnirea cu Viorel Hurduc a fost 
exact asta.

Era 2008. Anul 4 de facultate. După entuziasmul primilor 
ani și după efortul acumulat, pentru mulți studenți acesta 
este momentul în care motoarele se sting, iar apatia 
începe să-și facă loc. La noi a fost invers. A fost un punct 
de cotitură. Un moment care ne-a schimbat traiectoria 
profesională - și, pentru unii dintre noi, chiar viața.

Arhitectul „de acolo unde cuțitul taie pâinea”
Nu era un teoretician detașat de realitate. Venea direct 
din miezul profesiei - din proiectare, din competiții, din 
responsabilități reale. Fusese implicat în conducerea 
Ordinul Arhitecților din România și ocupase poziția de 
arhitect-șef al Capitalei. Avea autoritatea experienței 
trăite, nu a celei citate.

Într-un corp profesoral uneori blazat, apărea el - cu o 
aură care intra în sală înaintea lui. Controversat. Împotriva 
curentului. Sofisticat. Tranșant. Cu o cultură vastă și o 
luciditate tăioasă.

Ne-a dojenit, ne-a provocat, ne-a susținut. Ne-a învățat 
să luăm atitudine. Să gândim critic. Să proiectăm cu curaj. 
„Nu există nu se poate. Există doar nu vreau.”

Imobil Calea Floreasca nr. 208, București

Imobil Calea Floreasca nr. 208, București

Imobil locuințe str. Barbu Delavrancea, București Locuință unifamilială str. Clucerului nr. 84B, București
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Corecturile - un rollercoaster intelectual
Atelierul cu el era o experiență amețitoare. Îți așteptai rândul cu sufletul la gură. Era imprevizibil. Vedea în tine ceva ce nici 
tu nu bănuiai. Identifica esența și o aducea la suprafață cu aceeași lejeritate cu care schița câteva linii pe hârtie. Dintr-o 
adunătură de planuri, secțiuni și volume, proiectele începeau să capete sens. Se reconstruiau pe o axă arhitecturală coerentă. 
Nu întâmplător, studenți din alte grupe veneau să asiste la corecturile lui.

Proiecta permanent - „și pe parbriz, în trafic”, cum spunea el. Arhitectura nu era o meserie pentru el. Era o respirație 
continuă, o trăire aparte.

Curajul de a gândi orașul mare
Când am ajuns la tema hotelului de 4 stele pe Diametrala Buzești–Berzei, ne-a smuls efectiv din confortul „croșetării” la 
scară mică. Ne-a detonat imaginația. Îi invoca pe Haussmann și pe Ildefons Cerdà, care au remodelat Parisul și Barcelona.
„Cum să lărgești bulevardul la 40 de metri? Minimum 100!”
„Maximum 10 etaje? Niciodată. Pe Berzei? Minimum 20!”
La jurizarea finală, toate grupele aveau hoteluri „în temă”. Doar grupa noastră avea turnuri adevărate. 20–25 de etaje. 
Viziune metropolitană.

Ne amintea mereu de forța interbelicului, de îndrăzneala lui Duiliu Marcu, de clădiri care la vremea lor sfidau contextul și 
astăzi sunt monumente.

Proiectul echipei - lecția solidarității
Momentul culminant a fost proiectul „PREZENT - provocările arhitecturii”. Ideea lui: toată grupa - 30 de oameni - o singură 
echipă. Într-o lume dominată de individualism, ne-a pus să gândim împreună transformarea Bulevardului Magheru din 
București. Am învățat ce înseamnă un proiect unitar. Foaiere urbane. Spații publice scufundate. Parcări subterane ample. 

Clădiri care ridică spiritul. Metropolă. Fiecare strălucea prin lumina celuilalt.

Un spirit combativ
Când apăreau nedreptăți administrative, nu rămânea spectator. Se ridica și mergea direct la sursă. Mic de statură, dar cu un 
pas hotărât, imposibil de oprit. Era team-player, dar și luptător. Patriot. Un militant pentru un spirit românesc orientat spre 
viitor, nu blocat în neputință. Un arhitect cu o retorică și un discurs care capacita săli și audiențe întregi, iar când simțea că 
trebuie să zică ceva ... o zicea răspicat, chiar dacă nimeni nu era de acord cu el. 

A reușit să incendieze atitudinea sufocantă de „Nu se poate” din mediul academic. Și poate că, de fiecare dată când spunem 
astăzi „o să rupem” înainte de un proiect mare, o mare parte din acel foc vine de la el.

Viorel Hurduc a fost mai mult decât un profesor.
A fost un far.
Un profesionist imens. Un model. 
Un constructor de profesioniști, de arhitecți.
Și pentru mulți dintre noi, benzina care ne-a pornit motorul la turație maximă exact când aveam cea mai mare nevoie.
Drum lin maestre!

Imobil locuințe str. Barbu Delavrancea, București 2008  - jurizare finală proiect hotel  - UAUIM... da, era pe mese
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(1949-2026)

Arhitectul Anton STAICU a fost un profesionist respectat, cu o bogată experiență, 
membru de-a lungul multor ani în Senatul OAR, coleg devotat și implicat în viața 
socială, culturală și profesională a breslei.

Absolvent al Institutului de Arhitectură „Ion Mincu” promoția 1973, primii doi 
ani de activitate și i-a desfășurat în cadrul Institutului de Cercetare și Proiectare 
pentru Autoturisme de la Colibași, la secția prototipuri, unde a putut să-și 
manifeste pasiunea pentru automobilele de curse atât ca designer de automobile 
experimentale, cât și să le testeze și probeze. Această pasiune nu l-a părăsit 
niciodată. Apoi, a lucrat mai bine de 20 de ani la Pitești, în cadrul Institutului de 
Proiectare Județean Argeș (1975-1995) unde a întocmit numeroase documentații 
de sistematizare și urbanism și a fost responsabil al atelierului de machete. În 
perioada 1993-1995, a fost arhitectul-șef al Municipiului Pitești și a coordonat 
profesional strategia de dezvoltare urbanistică a municipiului, cu competență și 
devotament.

În anul 1990 a înființat primul studio de televiziune regional - STIP MONITOR - și 
în 1995 și-a deschis propriul birou de proiectare - ARCA PROIECT 2000 SRL - și a 
elaborat proiecte de urbanism și arhitectură, de diferite complexități și anverguri. 
Printre lucrările realizate se află și Gara Pitești Sud, inaugurată în anul 2016, 
o clădire emblematică pentru oraș, prezentată în cadrul Bienalei Naționale de 
Arhitectură 2016.

S-a implicat cu pasiune și competență în viața profesională a breslei, s-a înscris 
în UAR în anul 1975, a făcut parte din Consiliul Național al UAR în perioada 
1990-2004, a fost fondator al Registrului Urbaniștilor din România și al Ordinului 
Arhitecților din România. A făcut parte din Senatul UAR în perioada 2004-2008 și 
2016-2022 și a condus structurile teritoriale ale UAR și OAR de-a lungul multor 
ani, cu rol determinant, cu onestitate și implicare. 

Sediu Bancă ING Bloc de locuințe

Clădire de birouri Locuință unifamilială

Stația C.F. Pitești Sud – noua clădire a gării, realizată în 2016 pe amplasamentul fostei construcții
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Alexandru Moisi a fost o personalitate remarcabilă, un arhitect talentat, de 
o cultură impresionantă. A absolvit Institutul de Arhitectură „Ion Mincu” din 
București, obținând diploma de arhitect în anul 1963. Și-a început cariera la 
Iași, în Institutul de Proiectări Iași, după care s-a transferat la Oradea, unde și-a 
desfășurat activitatea în cadrul Institutului de Proiectări Bihor, devenind unul 
dintre cei mai apreciați arhitecți ai instituției.

ALEXANDRU ARISTIDE VESPASIAN 
MOISI

(1936-2026)

A avut o activitate prestigioasă în proiectare, cu realizări 
remarcabile în Oradea, Băile Felix și Băile 1 Mai. Printre 
lucrările sale se numără Catedrala Ortodoxă din Oradea, 
restaurantul și piscina Hotelului Dacia Oradea, Hotelul Nufărul 
(150 de locuri), Hotelul Lotus (400 de locuri) și Complexul 
Cultural din Băile Felix, Complexul Balnear U.N.C.A.P. din 
Băile 1 Mai (250 de locuri), Rectoratul și Biblioteca, Campusul 
Universitar Baptist Oradea, Școala din Sânmartin, precum și 
Renovarea Bisericii cu Lună și multe altele.

S-a implicat activ și în viața profesională a breslei. A fost 
președinte al OAR Bihor și membru al Consiliului Național, 
unde s-a remarcat prin contribuțiile sale la activitatea 
acestui for de conducere la nivel național. În cadrul Ordinului 
Arhitecților din România s-a evidențiat prin propuneri și opinii 
valoroase, contribuind la soluționarea problemelor profesiei 
și la fundamentarea unor decizii importante.

A fost un arhitect apreciat și respectat, de înaltă ținută 
profesională, iubit de toți cei care l-au cunoscut.
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Text și foto: Rodica și Alexandra 
MOISI

Ștrandul Apollo, Băile Felix

Hotelul Nufărul, Băile Felix

Casa de Cultură, Băile Felix
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ȘEDINȚA COLEGIULUI DIRECTOR 
DIN DATA DE 28.04.2026

ȘEDINȚA SENATULUI DIN DATA DE 29.04.2026

ȘEDINȚA SENATULUI DIN DATA DE 04.06.2026

ACTIVITATEA 
COLEGIULUI 

DIRECTOR
ȘI A 

SENATULUI

Text: Mirela MERCURIANU

Principalele subiecte ale ședinței Colegiului Director, desfășurată în data de 28 
aprilie 2026, au fost discutarea unor detalii referitoare la desfășurarea Conferinței 
Naționale de alegeri din 16 Mai 2026 și discutarea unor măsuri ca urmare a 
evoluției economiei pe plan național.
Pe ordinea de zi a fost aprobarea finanțării ununi proiect cultural.

S-A EMIS URMĂTOAREA DECIZIE:

•	 Decizia nr. 7 din 28.04.2026 pentru aprobarea cuantumului indemnizațiilor 
forurilor de conducere ale Uniunii Arhitecților din România 

•	 Decizia nr. 8 din 28.04.2026 pentru aprobarea unor măsuri privind personalul 
U.A.R.

•	 Decizia nr. 9 din 28.04.2026 pentru aprobarea finanțării pentru proiectul 
cultural „1891 S.A.R. 135’’, 2026 
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Punctele principale ale ordinii de zi au fost:

•	 Aprobarea situațiilor financiare aferente exercițiului financiar 2025, aprobarea repartizării rezultatului exercițiului 
financiar și a raportului administratorilor pentru anul 2025

•	 Validarea președinților/responsabilililor structurilor UAR fără personalitate juridică
•	 Primirea de noi membri
•	 Soluționarea unei cereri privind taxa de înscriere

S-AU EMIS URMĂTOARELE HOTĂRÂRI:

•	 Hotărârea nr. 7 din 29.04.2026 privind aprobarea situațiilor fianciare încheiate la 31.12.2025, repartizarea rezultatului 
exercițiului fianciar 2025 și aprobarea Raportului adminstratorilor

•	 Hotărarea nr. 8 din 29.04.2026 pentru validarea președinților structurilor teritoriale fără personalitate juridică ale Uniunii 
Arhitecților din România, organizate la nivelul județelor și al sectoarelor municipiului București, pentru mandatul 2026-2030

Ordinea de zi a primei ședințe din madatul 2026-2030 a cuprins urmatoarele puncte:

•	 Cuvânt de deschidere a primei ședințe a Senatului ales pentru mandatul 2026-2030
•	 Propunere, prezentare și vot secret pentru alegerea membrilor Colegiului Director
•	 Constituirea comisiilor permanente ale Senatului
•	 Primirea de noi membri
•	 Formulare și aprobare atribuții ale președinților structurilor teritoriale fără personalitate juridică

S-AU EMIS URMĂTOARELE HOTĂRÂRI:

•	 Hotărârea nr. 9 din 04.06.2026 privind componența Colegiului Director al Uniunii Arhitecților din România pentru 
mandatul 2026-2030

•	 Hotărârea nr. 10 din 04.06.2026 pentru aprobarea constituirii comisiilor permanente ale Senatului Uniunii Arhitecților 
din România pentru mandatul 2026-2030

•	 Hotărârea nr. 11 din 04.06.2026 privind transmiterea unor documente către Colegiul Director al Uniunii Arhitecților din 
România de către filialele teritoriale

•	 Hotărârea nr. 12 din 04.06.2026 privind primirea de noi membri
•	 Hotărârea nr. 13 din 04.06.2026 privind aprobarea Sediului din Piața Mică nr. 24 Sibiu ca sediu secundar al Uniunii 

Arhitecților din România





ȘCOALA INTERNAȚIONALĂ DE VARĂ 
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PUNTE ÎNTRE ARHITECTURĂ ȘI 
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