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Text: Ellen EBERHARDT

House for the Poem of the Right Angle, Chile, 2012. Foto: Cristobal Palma '

Premiul Pritzker, cea mai Thalta distinctie in domeniul arhitecturii din lume, a
fost acordat arhitectului chilian Smiljan Radic Clarke, in varsta de 60 de ani,
cunoscut in special pentru arhitectura sa experimentald caracterizata prin
,inginerie si constructie precise”. El propune , experiente spatiale” si postuleaza
,vulnerabilitatea ca o conditie intrinsecd a experientei traite”.

Radi¢ a studiat arhitectura la Pontifical Catholic University of Chile, iar ulterior
s-a specializat in istoria si teoria arhitecturii la Venetia. Aceastad experienta
europeana i-a influentat profund modul de a gandi arhitectura ca dialog intre
memorie, peisaj si cultura.

Tn 1995, arhitectul si-a fondat propriul birou de arhitectur la Santiago. Studioul
sau a ramas intentionat de dimensiuni reduse, lucru care i-a permis sa dezvolte
proiecte experimentale si sa pastreze o abordare artistica foarte personala.

Proiectele lui Smiljan Radi¢ sunt cunoscute pentru utilizarea materialelor brute,
pentru integrarea subtild in peisaj si pentru formele arhitecturale care par
uneori temporare sau fragile, dar care creeaza spatii profund umane. in multe
dintre lucrarile sale se regaseste o interferenta intre arhitectura, sculptura si
instalatie artistica.

e 5 s

Pite Houée, Chile, 2005. Foto: Cristobal Palma Prism House + Terac Room, Chile, 2020. Fot: Cristobal Pala
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Juriul Premiului Pritzker a subliniat ca arhitectura lui Radi¢ demonstreaza ca impactul unei cladiri nu vine neaparat din
spectaculos, ci din capacitatea de a crea spatii sensibile si refugii linistite intr-o lume marcata de incertitudine.

,Este o onoare imensa. Si poate, foarte curand, putina bataie de cap, pentru ca probabil va insemna mult mai multa
expunere media decat mi-as dori”, a declarat castigatorul. Artistul chilian, de origine croata pe linie paterna si britanica
pe linie materna, s-a ndscut la Santiago. A primit numeroase premii, in special de la Academia Americana de Arte si Litere
in 2018. Smiljan Radic Clarke a fost ales pentru a proiecta pavilionul de vara al Galeriei Serpentine din Londra. O cochilie
translucida din fibra de sticld, suspendata pe pietre monumentale brute, aceasta se joaca cu lumina si cu relatia dintre
adapost si natura.

Printre proiectele sale reprezentative se numara Teatro del Biobio din Concepcidn, o cladire care, odata cu lasarea serii,
se transforma intr-un volum luminos datorita fatadei sale semi-translucide. Radi¢ a realizat si extinderea Muzeului de Arta
Precolumbiana din Santiago, interventie apreciata pentru modul in care imbina respectul pentru patrimoniu cu o viziune
contemporana.

Materialele naturale joaca un rol esential in multe dintre lucrarile sale. Restaurantul Mesti-zo este sustinut de bolovani uriasi
proveniti dintr-o cariera local3, iar Casa Pite, situata pe coasta chiliand, pare sa se nasca din stanca pe care este asezata.
Radi¢ afirma ca modul in care foloseste materialele depinde intotdeauna de contextul locului, fiecare sit avand propria
Tncarcatura istorica si simbolica.

Casa pentru Poemul Unghiului Drept din Chile, proiectata in colaborare cu sculptorita Marcela Correa, este considerata
capodopera sa. Este o structurd din beton negru, cu forme atat unghiulare, cat si sinuoase, inspirata de o pictura a lui
Le Corbusier.

Descris in 2014 de ,,New York Times” drept o ,vedeta rock printre arhitecti”, chilianul este mai cunoscut in cercurile
intelectuale si artistice, decat in randul publicului larg.

Serpentine Gallery Pavilion, Londra, 2014. Foto: lwan Baan

el Biobio, Chile, 2018. Foto: Cristobal Palma

3

Teatro Regional d

Restaurant Mestizo, Santiago, Chile, 2006. Foto: Gonzalo Puga
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Alexander McQueen Stage, Londra, 2021. Foto: Alexander McQueen
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MARSILIA

CULTURA

CARE UNESTE

Text: Comunicat al Consulatului

General al Romaniei la Marsilia

Vernissage de lexposition

LUARCHITECTURE
AU FEMININ

EN ROUMANIE
AU XXE SIECLE

Mardi 10 mars 2026 | 19h00
Espace Jouenne - 39/41 Rue
Montgrand, 13006 Marseille
Cocktall dinatoire - Cuisine et
wvins roumains

ARHITECTURA, DIALOG
SI INSPIRATIE

Expozitia ,,ARCHIFemmes - Arhitectura la feminin in Romania secolului XX”, creata
de Uniunea Arhitectilor din Romania, curator lleana Tureanu, a fost prezentata de
Consulatul General al Romaniei la Marsilia, cu sustinerea Ambasadei Romaniei
in Franta si a Ministerului Afacerilor Externe, precum si a Regiunii Sud Provence-
Alpes-Cote d’Azur.

Vernisajul a fost un eveniment deosebit, intrucat atat subiectul, cat si modul de
prezentare au suscitat un interes deosebit si au adus in prim-plan povestile unor
femei care, Intr-o epoca in care arhitectura era aproape exclusiv un domeniu
masculin, au avut curajul sa isi urmeze vocatia si sa contribuie, prin talentul si
viziunea lor, la transformarea oraselor si a spatiului urban, atat in Romania, cat
si in alte tari, inclusiv in Franta.

Prezentata cu ocazia Zilei Internationale a Drepturilor Femeilor si a Zilei
Internationale a Francofoniei, expozitia a reunit personalitati din domeniul
arhitecturii si al administratiei locale: Aurelia Grosu, consul general al Romaniei
la Marsilia; Maryline Chevalier, presedinta Ordinului Arhitectilor Provence-Alpes-
Cote d’Azur; Olivier Armand, presedintele Sindicatului Arhitectilor din Bouches-
du-Rhéne, Michele Rubirola, prim-adjunct al primarului orasului Marseille,
si David Galtier, vicepresedinte al Métropolei.

leana Tureanu, presedinta Uniunii Arhitectilor din Romania (UAR)
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Michele Rubirola, prim-adjunct al Primarului orasului Marsilia si
vicepresedinte al Metropolei Aix-Marseille-Provence, David Galtier

) NSUL"NERAL DE ROUMANIE

< Marseille

Maryline Chevalier, presedinta Ordinului Arhitectilor Provence—Alpes—
Cote d’Azur, si Aurelia Grosu, consul general al Romaniei la Marsilia
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E Mai mult decat o prezentare de proiecte si cladiri, expozitia m | , e d
o spune povesti despre curaj, creativitate si perseverenta.

Prezentarea acestei expozitii la Marsilia - veritabil loc
de confluenta a culturilor - promoveaza atat bogatia si
diversitatea legaturilor franco-romane, cat si puterea culturii
de a crea punti intre oameni, idei si generatii, punand in
lumina peste un secol de creatie, angajament si excelenta

feminina in arhitectura romaneasca. STy = ey S = e o R

-1 M"ﬁlﬁuﬂll reriagtiss

Pioniere intr-un domeniu dominat de barbati, arhitectele
romane au construit, au inovat si au deschis calea pentru
noile generatii. ARCHIFemmes reconstituie, prin portrete
si ilustratii, parcursul acestor figuri emblematice, care au
evoluat intr-un context in care prezenta lor profesionala era
exceptionald, punand totodata in lumina influenta decisiva a
mecenatului feminin, Tn special a Reginei Maria a Romaniei,
in dezvoltarea arhitecturii romanesti. O atentie deosebita
a starnit Solange d’Herbez de la Tour, ofiter al Legiunii de
Onoare, arhitecta franceza de origine romana, nascuta la
Bucuresti, care a infiintat in 1961 Asociatia Femeilor Arhitecti
din Franta, contribuind la afirmarea si promovarea rolului
femeilor in arhitectura.

De la clasicism la postmodernism, mostenirea lor ramane
vie si astazi, cand aproape 49% din arhitectii din Romania
sunt femei.

Acest eveniment se inscrie intr-un demers de valorificare a
contributiei Romaniei la cultura francofona si la promovarea
egalitatii de gen, in special in cadrul Organizatiei Internationale
a Francofoniei. Romania se numara printre contributorii la
fondul de solidaritate ,La Francophonie avec Elles”, destinat
sprijinirii politicilor de egalitate.

8 2026 www.uniuneaarhitectilor.ro/buletinul-informativ-uar 9
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Text: loana ALEXE

ULTIMUL PROIECT DE SCOALA,
INTAIUL PROIECT DE ARHITECT

Sproiecte ALTFEL  1-2/2026 (710.720)

Revista Arhitectura lanseaza numarul 1/2026, dedicat sectiunii ,,Diplome -
arhitecti in afirmare” din cadrul Bienalei Nationale de Arhitectura 2025, editia a
XVl-a, ,,ALTFEL". Este un numar special, construit Tn jurul unui moment pe care
il consideram esential in devenirea profesionald a fiecarui arhitect: proiectul de
diploma. Pentru noi, publicarea acestor proiecte nu este un gest de consemnare
sau o simpla prelungire editorialda a unei competitii, este o forma de atentie,
de incredere si de responsabilitate fatd de cei care se afla la inceputul vietii
de arhitect. Diploma este primul proiect complex si complet al unui proaspat
absolvent. Este primul moment in care toate exercitiile, ezitarile, acumularile,
influentele si descoperirile din anii de scoala se aduna intr-o singura lucrare.
Este, poate, primul proiect in care un tanar arhitect isi asuma integral o tema, o
pozitie, o lume posibila.

Ne place sa fim aici, la acest prag fragil si important dintre viata de student
si viata profesionala. Ne place sa fim martori la momentul in care arhitectura
inceteaza sa mai fie doar un parcurs de formare si incepe sa devina o voce
publica. Pentru ca proiectul de diploma are ceva irepetabil: are libertatea si
inocenta ultimului proiect din scoala si solemnitatea primului proiect care iese din
scoala. Are incad indrazneala, prospetimea si uneori frumoasa lipsa de prudenta
a studentiei, dar poarta deja semnele maturitatii profesionale. in el se vede felul
in care un absolvent intelege orasul, patrimoniul, locuirea, comunitatea, peisajul,
tehnologia, fragilitatea lumii contemporane si rolul pe care arhitectura il poate
avea in toate acestea.

Dorin STEFAN

2026
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Publicam proiecte de diploma de exact 120 de ani. Aceasta
continuitate spune ceva despre felul in care revista si-a inteles
mereu rolul: acela de a privi arhitectura nu numai prin operele
sale consacrate, prin edificii construite si cariere confirmate,
dar si prin inceputuri. in arhiva, proiectele de diplom& rdman ca
niste documente ale unei generatii. Peste ani, ele vor arata ce
teme ii preocupau pe tinerii arhitecti, ce isi imaginau ca poate
face arhitectura, ce tip de oras doreau sa repare, sa extinda, sa
inventeze sau sd protejeze. Fiecare diploma este, in acest sens,
o mica declaratie despre viitor. Acest numar dedicat diplomelor
BNA 2025 este si o capsula a timpului. El aduna proiecte care
vin din scoli diferite, din contexte academice diferite, din orase
diferite, dar care impreuna contureaza portretul unei generatii.
Nu este un portret uniform, nu este o imagine liniara si nici o
concluzie comoda. Noua ni se pare ca este o harta vie, cu directii,
tensiuni, curiozitati, ambitii, reveniri spre patrimoniu, preocupari
sociale, reflectii despre spatiul public, exercitii de recuperare
urband, scenarii culturale si forme noi de locuire. Tn ansamblu,
ele arata o generatie care nu priveste arhitectura ca pe un obiect
izolat, frumos desenat, autosuficient, ci ca pe un instrument
de lucru cu realitatea. Bienala Nationala de Arhitectura scoate
aceste proiecte din circuitul Tnchis al scolii si le asaza intr-un
context profesional, public, competitiv. In facultate, proiectul
este sustinut, explicat, aparat, discutat in fata unei comisii. La
Bienala proiectul trebuie sa stea singur in fata juriului, a colegilor,
a profesorilor din alte universitati, a arhitectilor practicieni, a
publicului. Panoul, textul, desenul, macheta, claritatea intentiei,
coerenta argumentului devin mijloacele prin care un absolvent
spune: acesta este felul meu de a intelege arhitectura ACUM. Este
un exercitiu foarte important. Tn viata profesionald, arhitectura
nu existd niciodatd doar in mintea autorului ei. Ea trebuie
comunicata, sustinuta, pusa in relatie cu ceilalti, comparata,
criticatd, Tnteleasa. Participarea la BNA face acest lucru posibil
inca de la inceput si este pentru participanti si un exercitiu de
comunicare. li scoate pe tinerii arhitecti din confortul atelierului
sili introduce intr-o cultura a vizibilitatii, a selectiei si a dialogului
profesional. Pentru un proaspat absolvent, acest pas conteaza
enorm. Este o forma de curaj, dar si o forma de maturitate. BNA
are, prin aceasta sectiune, un rol generos si necesar. Le ofera
tinerilor arhitecti o prima scena nationala. Le ofera ocazia de a
se vedea intre ei, de a intelege ce se lucreaza in alte scoli, de a-si
masura proiectele intr-un cadru mai larg decat cel al propriei
universitati. In acelasi timp, oferd scolilor de arhitecturd o imagine
a propriei formari, privita din afara evaluarii academice obisnuite.
lar pentru publicul larg, aceste proiecte sunt o intrare privilegiata
in laboratorul unei profesii care se pregateste permanent pentru
lumea de maine.

www.uniuneaarhitectilor.ro/buletinul-informativ-uar 11
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Cdnd devii arhitect? este intrebarea pe care ne-am pus-o si
la editia anterioara a BNA. Poate in ziua admiterii, cand intri
pentru prima data in logica unei scoli lungi si dificile. Poate
in ziua diplomei, cand iti sustii primul proiect cu adevarat
cuprinzator. Poate odata cu dreptul de semnatura. Poate
odata cu primul santier, cu prima greseald, cu prima cladire
locuita, cu primul client, cu prima responsabilitate dusa
pana la capat. Probabil ca devii arhitect treptat, prin toate
aceste momente si prin multe altele. Sigur este ca proiectul
de diploma este unul dintre primele acte publice ale acestei
deveniri. lar atunci cand el intra in Bienala Nationala de
Arhitectura, cand este expus, jurizat, publicat, discutat si
pastrat intr-o revista cu memorie lunga, capata o greutate
aparte. Devine parte dintr-o arhiva profesionala.

La Tnceputul vietii de arhitect, fiecare proiect de diploma este
mai mult decéat o lucrare de final de scoala. Este o promisiune.
lar revista are datoria frumoasa de a o face publica.

Puteti cumpara revista de aici:
(QR)

www.uniuneaarhitectilor.ro/buletinul-informativ-uar 13
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Text: Ana DONTU
Foto: Mircea TIBULEAC

Lansat la Sibiu la Tnceputul anului 2026, Clubul de Arhitectura Vernaculara (CAV)
s-a impus, in doar cateva luni, ca una din cele mai active initiative dedicate
patrimoniului rural din Transilvania. Nascut din preocuparea unui grup de tineri
(printre care Tudor Coman, Mihai Hurezanu, Larisa Hatis, Cezara Matei, Ciprian
Muntean, Claudiu Horsia) pentru ritmul alarmant in care dispare arhitectura
vernaculard, clubul si-a propus inca de la Tnceput sa creeze un cadru permanent
de dialog, cercetare si actiune, in care conservarea patrimoniului sa devina o
preocupare fireasca si accesibila, nu un demers rezervat exclusiv specialistilor.

intalnirile organizate bilunar la Centrul de Culturd Arhitecturald al Uniunii
Arhitectilor din Sibiu au reunit constant arhitecti, studenti, mestesugari,

proprietari de case vechi, voluntari si pasionati ai patrimoniului construit. ' = ' . 1:_._:; Yo
Participarea numeroasa si diversitatea publicului au confirmat existenta unei | S — b, < - u%““‘”’éﬁi‘igﬁ::
comunitati tot mai interesate de viitorul satelor istorice si de pastrarea identitatii -

lor culturale.

Primele intadlniri au avut un pronuntat caracter formativ. Sub titlul ,, Ars
Transilvanica”, participantii au explorat originile si valoarea arhitecturii
vernaculare, analizand felul in care secole de experienta constructiva, influente
culturale si expresii artistice s-au sedimentat in casele, gospodariile si peisajele
rurale ale Transilvaniei. Exemplele discutate au demonstrat ca detalii aparent
minore - forma unui acoperis, profilul unei ferestre sau decorul unei fatade
- reprezinta, Tn realitate, marturii ale unei istorii complexe si ale unei culturi
materiale rafinate. Aceasta perspectiva a fost completata prin prezentarea unei
replici realizate la scara reala a unei ferestre istorice, exercitiu care a ilustrat
legatura complexa dintre cercetare, mestesug si intelegerea patrimoniului.

14 2026 www.uniuneaarhitectilor.ro/buletinul-informativ-uar 15
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O alta directie importanta a fost analiza procesului de degradare si disparitie a
arhitecturii vernaculare. intalnirea intitulata sugestiv ,,Cocosul decapitat” a adus in
discutie pierderile suferite de patrimoniul rural in ultimele decenii si transformarile
care au afectat identitatea multor sate transilvanene dupa 1989. Studiile de caz
prezentate au evidentiat atadt amploarea fenomenului, cat si existenta unor
tipologii arhitecturale insuficient cercetate, care merita documentate si protejate
inainte de a disparea definitiv.

Dimensiunea practica a activitatii clubului s-a concretizat prin organizarea unui
atelier de stratigrafie, in cadrul caruia participantii au lucrat direct pe suprafete
reale, descoperind prin experienta nemijlocita modul Tn care pot fi citite si
interpretate straturile istorice ale unei cladiri. Exercitiul a demonstrat ca intelegerea
patrimoniului nu se construieste exclusiv prin studiu teoretic, ci si prin contactul
direct cu materialele si tehnicile care il alcdtuiesc.

CAV

S«

VINERL 24 APRILE = 18:00-20-00

SEARA
MESTERILOR

VINERL TAPRILE  1890-20:00
CENTRUL DE CUITURA ARNITEGTURALA
<o PTAMIGA R.20
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C0COSUL DECAPITAT

i FOST ODATA CA NICIODATA

VINERI, 27 MARTIE, 18:00

ATELIER DE STRATIGRAFIE

POVESTEA LEMNULDI

1N PADURE PANA N POSUL FALNE

PAATA MIER
[
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O serie de intalniri au fost dedicate actorilor implicati nemijlocit Tn procesul de conservare. ,,Seara Proprietarilor” a adus in
fata publicului patru exemple de restaurare a unor case istorice din mediul rural, prezentate chiar de cei care au ales sa le
salveze. Marturiile lor au evidentiat dificultatile intalnite pe parcursul santierelor, lipsa informatiilor, presiunea de a demola
si provocarile administrative sau tehnice, dar si satisfactia recuperarii unor cladiri considerate adesea fara sanse. Aceste
experiente au demonstrat ca salvarea patrimoniului depinde, in multe cazuri, de initiativa si perseverenta unor proprietari
dispusi sa investeasca timp, energie si resurse in conservarea lui.

Complementar, ,,Seara Mesterilor” a pus in centrul atentiei profesionistii care pdstreaza si transmit competentele traditionale
necesare restaurarii: dulgheri, tamplari, zidari, fierari si producitori de materiale traditionale. intalnirea a evidentiat rolul
esential al mestesugului in conservarea patrimoniului si dificultatile actuale legate de disparitia unor competente specializate,
de identificarea mesterilor calificati si de continuitatea acestor meserii.

Seria de evenimente a continuat cu ,,Povestea lemnului”, o incursiune in universul unuia dintre materialele fundamentale ale
arhitecturii traditionale. Prin experienta lui Mihai Hurezanu, tanar restaurator si mester lemnar, participantii au descoperit
nu doar aspecte tehnice legate de alegerea si prelucrarea lemnului, ci si traseul unei formari construite la intersectia dintre
educatia academica, santierele de restaurare si invatarea directa de la mesterii traditionali.

Privite impreuna, aceste intalniri contureaza profilul unui proiect care depaseste cadrul unor simple conferinte tematice.
Clubul de Arhitectura Vernaculara functioneaza ca un laborator de idei si experiente in care cercetarea, educatia, mestesugul
si implicarea civica se intalnesc pentru a raspunde unei provocari comune: conservarea patrimoniului vernacular intr-o
perioada Tn care acesta continuad sa dispara intr-un ritm ingrijorator. Prin abordarea sa interdisciplinara si prin comunitatea
pe care a reusit sa o coaguleze in jurul acestor preocupari, CAV demonstreaza ca protejarea patrimoniului nu este doar o
problema tehnica sau administrativa, ci si una de cultura, responsabilitate si asumare colectiva.

Stefan VAIDA
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Mihai HUREZANU
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DESPRE MEMORIE,
COMUNITATE SI
NEVOIA UNEI NOI
GENERATII DE A-SI
GASI PROPRIUL LOC

Text: llaria HULUTA si Grupul

de initiativa CAMERA ZERO

(Maria POPOVICI, Rares BOLOHAN,
Oana MOCANU, lustin TITA)
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Am intrat in expozitia dedicata Clubului A cu transcrierile a doua interviuri in
mana si cu o intrebare care ne macinad pe multi dintre noi, cei care umplem astazi
atelierele de la Mincu: ,,Ce anume incercam, de fapt, sa recuperam?”.

Raspunsul nu sta in zidurile din strada Blanari, in mobilier sau in simpla nostalgie
a unor concerte. Noi, studentii de azi, am mostenit Club A ca pe o poveste
transmisd din generatie in generatie. 1l simtim din fotografii alb-negru, din afise
cu grafica analogica geniala si din relatarile profesorilor si absolventilor care
inca vorbesc despre el cu o emotie greu de ignorat. Pentru ei, Club A nu este un
capitol de istorie, ci spatiul in care si-au trait studentia si in care ,au avut voie”
sa gandeasca liber.

O PRELUNGIRE A FACULTATII: TOPOGRAFIA BRUTA A LIBERTATII

,Universul meu ca student era atelierul. Veneam dimineata, stdteam acolo, iar
dupd mergeam in Club A. [...] Spiritul Club A eram noi. Era al nostru” - dr. arh.
Dragos Negulescu.

Ascultandu-l pe Dragos Negulescu povestind despre anii ‘90, sau decada
orizonturilor largite la maximum, pe care o descrie ,ca pe un fel de jungld”,
intelegi imediat ca Clubul A nu a fost un simplu club, ci o extensie organica a
facultatii, un spatiu fluid, care se activa exact acolo unde se termina planseta.
»Pentru noi, provincialii, care practic locuiam in facultate si pentru care «ramasul
peste noapte nu era o problemd», dupd fiecare schitd, drumul ducea in subsol.”

Descrierile fizice ale spatiului sunt lipsite de orice romantism structural. Nu apare
nicio amenajare spectaculoasa, niciun detaliu de design interior care sd justifice,
retrospectiv, statutul mitic al locului. Din contra, gasim un subsol fara geamuri, o
atmosfera saturata de fum si o topografie libera: ,Nu erau scaune. Stdteai pe jos
in timp ce urla muzica [...] de la rock soft, jazz dansabil, pdnd la Scorpions spre
dimineatd, cdnd ramdneau cei putini”.

,Stiti cdnd m-am gdndit foarte mult la Club A? A fost la Colectiv.
Toti oamenii asa se evacuau, pe o scard de 1 metru, aproape
elicoidald”, marturiseste Dragos Negulescu. Din fericire, ,acolo
nu prea avea ce sd ardd in afard de cdteva bénci”. insa tocmai
aceasta lipsa de ,spectaculos” si finisaje demonstreaza ca
relevanta locului a fost de natura strict umana: textura fizica a
spatiului a contat mai putin decat arhitectura relatiilor pe care
le genera. Cand ajungeai acolo pe o ploaie torentiald, prins
intre ultima cursa de autobuz si varianta de a canta serenade
sub geamul cdminului din Regie ca sa prinzi un loc pe jos, Club
A devenea singurul adapost adevarat.

LOGICA EXCLUSIVITATII SI DICTATURA NISEI

Daca in dimensiunea sa cotidiana Club A inseamna habitat
studentesc, prin lentila jurnalistului Doru lonescu fenomenul
se traduce printr-o veritabila oaza de autonomie culturala,
nascuta inca din ecourile miscarilor studentesti din 68, cand
profesorul ,,Mac” Popescu a vazut un club Tn Polonia si a spus
simplu: ,,Hai sd facem si noi”.

Tn anii comunismului, dar si dupd Revolutie, Club A opera
dupa o logica stricta a nisei si exclusivitatii breslei. Sa intri
acolo daca nu erai de la Arhitectura era un test de orgoliu si
un urias privilegiu. Doru lonescu isi aminteste cum, student
la Aeronave fiind, ,a urat” initial Club A din cauza acestei
bariere, pentru ca ulterior sa revina ca jurnalist si sa filmeze
sute de emisiuni acolo:

,Dacd nu erai student la Arhitecturd si reuseai sd intri mdcar
o datd, te bucurai mai mult decét pentru un bilet la Metallica.
[...] Am imagini in care politia, ma rog, militia, incerca sd
intre in Club A si nu are voie. I-au luat la bani mdrunti: «Aveti
legitimatie? Nu. Sunteti studenti la Arhitecturd? Nu. Atunci
salut»” - Doru lonescu.

intr-un Bucuresti contemporan inundat de evenimente,
festivaluri comerciale si spatii obsedate de marketing si public-
tintd cat mai mare, sfatul pe care Doru lonescu ni-l da noua,
noilor generatii, suna aproape ca un manifest:

,Dacd gdsiti un spatiu, s nu-I Idsati pentru toatd lumea.
Nisa conteazd mai mult decdt mainstreamul in ziua de azi.
In nisd se intdmpld avangarda, in nisd vin ideile noi, in nisd
este comunitatea aia care te alimenteazd sa devii la réndul
tdu creativ.”

2026

BULETINUL
NFORMATIV
AL LRI
ARHITECTILOR
DI ROMANIA

MOSTENIREA DIN GENE: DE LA CLUB A LA CAMERA ZERO

n timpul interviului, am ridicat o dilem& dureroasa pentru
noi: mai Tnseamna comunitatea acelasi lucru intr-o lume
globalizata? Pe vremea comunismului, comunitatea era o
forma de supravietuire si integrare, mai ales pentru provinciali.
Astazi, cand avem totul la Tndemana pe ecrane, mai avem
nevoie de un spatiu fizic care sa ne lege?

Raspunsul primit ne-a reasezat responsabilitatea pe umeri:
»Existd si acum comunitdti. Voi aveti o comunitate. Arhitectii
au fost o elitd dintotdeauna. Voi aveti trecutul dsta, aveti ceva
n gene. Sigur veti gdsi numitorul comun si niste fire rosii care
sd va ajute sa cldaditi acest Club A pe stilul nou”.

De aceea ne intoarcem constant la acest mit. Nu pentru ca
vrem o reconstructie nostalgica sau o copie fidela a unui subsol
din Centrul Vechi. Ci pentru ca incercam sa intelegem cum se
construieste o comunitate strans legata de scoala, capabila sa
lase urme adanci si dupa cincizeci de ani.

lar daca astazi exista o Camera Zero in facultatea noastra, rolul
ei nu este sa devind un muzeu dedicat trecutului. Rolul ei este
exact acela pe care |-a avut si Club A la inceputuri: sa fie acel
spatiu-laborator, brut si necosmetizat, in care o noua generatie
de studenti se poate aduna laolalta pentru a se recunoaste pe
sine si pentru a descoperi ce are, cu adevarat, de spus orasului.
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Interviu realizat de
Sebastian CRACIUN

ARHITECTURA, INTRE RIGOARE
S| LIBERTATE ABSOLUTA

Arhitecta Zzing Lee s-a nascut in Coreea de Sud si a inceput studiile de
arhitectura la Universitatea din Seul. in 1986 s-a transferat la New Jersey
Institute of Technology School of Architecture in Statele Unite. in 1991 a inceput
sa lucreze pentru Westfourth Architecture, unde, dupa 34 de ani, se gaseste si
acum in pozitia de Senior Associate. in toti acesti ani, Zzing Lee a fiacut naveta
intre Statele Unite si Romania, iar incepand cu anul 2021 este prezenta la
Bucuresti in marea majoritatea a timpului.

Doamna Zzing Lee, ce v-a determinat sa va apropiati de arhitectura?
Frumusetea si misterul extraordinar al arhitecturii. lubesc muzica clasica, iar
Goethe spunea ca ,arhitectura este muzica inghetata”. Cand il ascult pe Philip
Glass, cu variatiunile sale pe fundal sau cu note repetitive, in sunetele respective
vad arhitectura. Este vorba si de o anumita sensibilitate. Tara mea natala, Coreea,
o simt ca pe un recipient minunat, un amestec intre arhitectura traditionala si
cea moderna. Cred ca m-am nascut cu aceasta sensibilitate si m-am gandit ca as
putea deveni pasionata de profesie. Fara pasiune, practicarea arhitecturii este
o incercare frustranta si fara rod.

Ati inceput studiile de arhitectura la Seul, cum ati caracteriza invatamantul de
arhitectura coreean?

Am studiat doi ani la Scoala de Arhitectura din Seul. Este o scoald care
imbunatateste cunostintele, nu doar din punct de vedere al informatiei, ci
incurajeaza studiul individual si cercetarea. Educatia arhitecturala coreeana isi are

locul in contextul cultural coreean, cu traditiile, mentalitatile,
viziunile asupra lumii, sensibilitatile estetice. Toate acestea au
un impact asupra oricarei educatii, inclusiv cea arhitecturala.
As spune cd se pune accentul pe indemanare, rabdare,
discipling, strictete si munca asidua.

Ce v-a determinat sa va transferati in SUA?

A fost o problema legata atat de apropierea de familia mea
din SUA, cat si de a continua studiile la New Jersey Institute
Technology, Scoala de Arhitectura, o scoala care are o buna
reputatie n Coreea. in general, reputatia universitatilor
americane atrage multi tineri coreeni in SUA. Multi raman
acolo dupa studii, iar acesta este singurul tip de imigratie
din SUA motivata de performanta academica. Daca intri in
bibliotecile oricareia dintre universitati, in orice campus, vei
constata ca majoritatea studentilor de acolo sunt asiatici, in
mare parte coreeni.

Puteti face o comparatie intre ceea ce ati lasat la
Universitatea din Seul si ceea ce ati gasit la Institute of
Technology School of Architecture?

La Scoala de Arhitectura a Institutului de Tehnologie din
New Jersey, m-am cufundat intr-un nou mod de a acumula
cunostinte si de a experimenta creativitatea. Este o scoala
deschisa catre idei noi care stimuleaza abordari diferite, inca
din primul an de studiu. Este, de asemenea, un tip de educatie
realizat Tn contextul culturii si traditiilor americane, foarte
diferit de cel coreean. Se concentreaza pe individualitate, nu
pe colectiv, iar diferenta a fost clara inca de la inceput. Din
fericire, este si 0 scoald axata pe utilizarea modelelor fizice in
evolutia designului. Eram foarte priceputa la asta in Coreea.

Va mai amintiti care a fost primul proiect arhitectural
important? Puteti oferi amanunte?

A fost un proiect pentru un Centru Expozitional International
din New Jersey, realizat in studioul lui Vladimir Arsene, care
preda la atelierele superioare de la Institutul de Tehnologie
din New Jersey. Dupa ce am terminat scoala, in 1987, am
Tnceput sa lucrez in biroul sau, Westfourth Architecture,
unde sunt si acum ca asociat senior. Proiectul scolii a fost
foarte intens, cu multe anxietati si nopti nedormite in
atelier. A fost grozav.

Cat este stiinta, cat este arta in arhitectura?

Nu este o retetd clard. in mare parte, arta si stiinta sunt atat
de interconectate Tncat este dificil sa le deosebesti. Exista
arta in stiinta si stiinta Tn artda. O masina frumoasa este arta
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sau stiinta? Pot exista una fara cealalta? Acelasi lucru este
valabil si pentru arhitecturd. Este adevarat ca acum, odata
cu explozia tehnologiei digitale si a inteligentei artificiale,
aceastd relatie este mai complicata. Suntem inconjurati de
,constructii” care poate functioneaza bine, dar foarte putine
dintre ele sunt arhitectura.

Care sunt temele ce va inspira in arhitectura?

Minimalism, claritate, poezie in forma si functie. Mies van der
Rohe a spus: ,,Mai putin inseamna mai mult”. Cel mai dificil
lucru in arhitectura este sa proiectezi o cladire simpla. Este
mult mai usor sa faci una complicata, deoarece simplitatea
necesita perfectiune absoluta in toate aspectele: in concept,
detalii, functii, in estetica. Incercdm s& urmam acest principiu
la Westfourth de multi ani.

Ce tip de proiect va este mai aproape de suflet?

Suntem generalisti. Orice program, rezidential, comercial,
cultural, educational sau institutional, mare sau mic, este
o sursa de inspiratie, o oportunitate pentru o arhitectura
buna si poate ocupa un loc aproape de inima mea. Am fost
implicata in proiectarea de cladiri rezidentiale, ambasade,
cladiri de birouri, vile, cladiri comerciale, spatii interioare.
Proiectul cel mai apropiat de inima mea este urmatorul.

Aveti un stil arhitectonic preferat?

Ca orice arhitect, trebuie sa-mi placa toate stilurile
arhitecturale. Toate sunt frumoase, problema este daca Tti
place un proiect realizat intr-un anumit stil. Stilurile nu sunt
niciodata de vina pentru proiectele esuate. Doar arhitectii
sunt. Suntem constant aproape de un design modernist-
eclectic, dar ne straduim sa dam tot ce putem daca trebuie sa
lucram intr-o circumstanta care necesita o abordare diferita.

De peste 30 de ani faceti naveta intre SUA si Romania. Ce
impact a avut asupra dumneavoastra tara noastra si cum fi
vedeti dezvoltarea arhitectonica?

in ceea ce priveste impactul, sunt acum un arhitect coreano-
americano-roman. imi petrec cea mai mare parte a timpului
la Bucuresti, un oras pe care il indragesc in ciuda sau poate
din cauza tuturor problemelor sale. Calitatea arhitecturii
locale a progresat enorm in toti acesti ani. Cind am inceput
la Bucuresti, in 1991, eram singura firma privata care incerca
sa realizeze proiecte de design la un standard pe care il
consideram apropiat de cel practicat in strainatate. Acum,
numerosii nostri concurenti produc o arhitectura excelents,
in conformitate cu tehnologia contemporana si problemele

urbane locale si internationale. Am auzit pe cineva spunand
ca IT-ul si arhitectura au progresat cel mai mult in Romania
de la Revolutie incoace.

Care sunt trei creatii arhitectonice pe care le-ati vazut in
Romania si despre care ati vorbi laudativ oriunde in lume?
Sediul Bancii Transilvania din Cluj, Ambasada Statului
Kuweit din Bucuresti, Muzeul Brancusi din Craiova. Cred
ca pot concura in orice program international de premii de
arhitectura. Unul este un sediu corporativ, unul un muzeu
si unul o ambasada. Exista multe cladiri noi interesante in
Romania, proiectate de arhitecti tineri si talentati.

Ce va deranjeaza si ce apreciati la sistemul arhitectural
din Romania?

Apreciez viziunea progresista asupra arhitecturii si
deschiderea catre modernitate. Apreciez sansele pe care
tinerii arhitecti le au Tn a-si infiinta propriile firme. Apreciez
frecventele expozitii si concursuri de arhitecturd. Imi place
sentimentul general al unei colectivitati arhitecturale stranse,
care interactioneazd cu ceilalti. Tmi place Universitatea de
Arhitectura si Design Urban din Bucuresti. Ma deranjeaza,
atat pe mine, cat si pe toti ceilalti, modul precar si exasperant
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de obtinere a autorizatiilor de construire si birocratia
generala din industrie.

Care este orasul din Romania care va incanta din punct
de vedere arhitectural?

Tn Cluj imi plac parcurile, bisericile, clidirile traditionale,
dar si arhitectura noud. Tn Sibiu imi place totul. in
Constanta imi place apropierea de mare si atmosfera
unui oras portuar. in Brasov imi place orasul vechi
si cum urcd spre munte. in Craiova imi place piata
principald, Tmi plac casele vechi, boieresti, dar si
Parcul Romanescu. in Timisoara imi place arhitectura
Art Nouveau, strazile marginite de cafenele, cetatea si
pietele mari.

Dar orasul cel mai apropiat sufletului dumneavoastra
dintre toate pe care le-ati vazut?

New York. Nu este cel mai frumos, curat, linistit, relaxat
si plin de atmosfera oras posibil, dar este cel mai
interesant oras din lume.

Care credeti ca este potentialul arhitectural al
Romaniei de astazi?

Exista tineri arhitecti foarte talentati in Romania
de astdzi. 1i recunosc in proiectele lor, i recunosc
in universitate. Exista energie si entuziasm pentru
profesie in randul tinerilor arhitecti. Prin urmare,
exista un mare potential.

Cat de mult credeti ca v-a influentat conceptia
arhitecturala faptul ca v-ati nascut in Coreea, v-ati
format in SUA si de peste 30 de ani ati intrat in contact
cu estul Europei?

Pregdtirea coreeana mi-a oferit rigoare, precizie
si capacitate de efort. Experienta americana si
europeana ma ajuta sa fiu un ganditor liber si un
arhitect cu mintea deschisa.

Ce alte pasiuni aveti, in afara biroului de arhitectura?
Glumind, as spune ca in afara biroului de arhitecturd am
0 mare pasiune pentru arhitectura. Imi plac calatoriile
si muzica clasica.
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CRISTI NA PATRI M O N I U L’ MARCA trebuie sa fii interactiv si Tn acelasi timp sa si convingi. Spatiul trebuie sa aiba culoare, form3, sa te incite. Casa, care
o X este biroul de arhitectura, este o combinatie intre o prisma triangulara colorata, un albastru stins si un semicilindru
GOCI MAN I N R EG I STRATA A U N EI NATI U N I de piatra. Deci, o relatie intre doua materiale foarte puternice si intre doua forme foarte puternice, care te conving

de laintrare.

~

ARHITECTURA ROMANEASCA

S.C.: Cei care va viziteaza, pana sa aiba contact cu arhitectura, au contact cu arta plastica.

C.G.: Este o anticamera care poarta amprenta locului, pentru ca este inceputul povestii mele de a intra in domeniul
arhitecturii. Mica fiind si desenand foarte frumos, am facut scoala de arte in paralel cu liceul si, tot timpul, fiind situata
sub zodia gemenilor, am avut porniri bivalente. Adica, eram olimpica la matematicad, dar, in acelasi timp, desenam si
scriam poezii. Provocdrile lumii erau atat de vii, incat incercam mereu sa exersez, sa cuprind, sa inteleg toate domeniile
spre care as putea sa ma orientez Tn viatd. Am vrut sa fac arte plastice, dar pana la urma tentatia arhitecturii a venit
intr-un moment foarte interesant din viata mea. Am ajuns sa fac nu numai crochiuri dupa nuduri, ci si desene de
arhitectura prin calatoriile pe care incepusem sa le fac cu parintii mei. La intrare este o expozitie cu desenele pe
care le-am facut in timpul calatoriilor profesionale, pentru ca am lucrat foarte mult in strdinatate, in primii ani dupa
terminarea facultatii. Am calatorit in Irak, in Libia, in Siria, in Turcia, acolo unde erau contractele Romaniei, santierele
noastre din striindtate. In timpul liber, imi plicea s3 cdldtoresc si pentru cd era mai viu sd desenez decét si fotografiez.
S-au pastrat amintirile prin aceste desene. Desenul este un exercitiu de admiratie, dar si unul de introspectie si de
intelegere a operei de arhitectura a unui maestru.
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Interviu realizat de
Sebastian CRACIUN
S.C.: Ati avut un arhitect model, un reper de-a lungul carierei?

C.G.: In studentie, am fost marcatd de opera lui Le Corbusier si a lui Richard Meier, care este un continuator, in acea
orgie de alburi si de linii foarte curate, pe care le-au exersat amandoi maestrii. Mi-au placut lucrarile lui Frank Lloyd
Wright. Si cele ale lui Philip Johnson. Am simtit o atractie spre linia curata, spre minimalism, spre esenta, dar in acelasi

Cristina Gociman este profesor universitar asociat Scolii doctorale de
arhitectura. A coordonat proiecte internationale de cercetare stiintifica.
A sustinut conferinte in tara si strainatate. A publicat studii si carti de
arhitectura. A coordonat proiectul cultural , Arhitecti romani creatori de

III

patrimoniu cultural”. A fost comisar al Bienalei Nationale de Arhitectura
Bucuresti - ,120 de ani de organizare profesionala si invatamant superior de
arhitectura” editia a 10-a. A fost curatoarea Anualei de Arhitectura Bucuresti
2003-2010. A coordonat programul ,Orasul, aproapele meu” - UAR,
1999. in anul 2019 a devenit profesor emerit al Universitatii de Arhitectura
si Urbanism ,lon Mincu”. A primit Diploma si Medalia de Aur la Salonul
International Euroinvest 2015 de la lasi, Diploma Bene Merenti acordata de
UAUIM, Diploma de excelenta si Medalia Bienalei de Arhitectura Bucuresti,
Premiul ,,Constantin Brancoveanu” pentru consolidarea, restaurarea si

restituirea Castelului ,lon Oteteleseanu”.

Sebastian Craciun: Ne aflam in atelierul dumneavoastra de arhitectura. Cum
ati descrie atmosfera acestui spatiu creativ?

Cristina Gociman: Biroul de arhitectura este nu numai un spatiu creativ, este
si un spatiu public, pentru ca, in situatia in care te viziteaza beneficiari, diversi
furnizori care doresc sa-si promoveze produsele, este un loc prin care trebuie
si sa te prezinti. Este ca o zona de show de arhitectura, pentru ca tot timpul
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timp si catre jocul volumetric extrem de contorsionat si de expresiv, de vulcanic, de dinamic, pe care il are, de exemplu,
Frank Gehry. Nu pot sa nu-l pomenesc, poate intr-o zona de mediere intre cele doua directii, pe Oscar Niemeyer.
Fiind si profesor, trebuie sa ai oarecare distantare si oarecare claritate fata de obiectele de arhitectura, pentru ca
sunt foarte multi studenti care au directii diferite si, Tn general, nu trebuie sa-ti impui in activitatea de indrumare
0 anumita directie plastica sau volumetrica. Trebuie sa-i lasi, sa-i ajuti pe studenti sa se Inteleaga, sa simta spatiul,
sa dialogheze cu vecinatatile, cu locul in care Tsi vor amplasa opera de arhitectura si sa-i ajuti sa se dezvolte liber si
independent. Trebuie sa ai o viziune globala, distantata si echidistanta fata de toti acesti maestri.

S.C.: Ce inseamna arhitectura de calitate?

C.G.: Dincolo de criteriile cuantificabile, existda o dimensiune, mai mult decéat estetica, afectivd, emotionala, pe
care spatiul de arhitectura trebuie sa o declanseze intr-un consumator de spatiu. Vorbim despre o abordare de tip
fenomenologic a produsului de arhitectura, prin care perceptia spatiului este extrem de importanta pentru utilizator.
Obiectul de arhitectura are un beneficiar direct, cel care il comanda, Tl consuma locuindu-I sau folosindu-I, dar si un
beneficiar indirect, care este trecatorul, care este comunitatea, cel care percepe obiectul n relatie cu vecinatatile,
cu spatiul urban. Consumator este si timpul, istoria, pentru cad obiectul respectiv se selecteaza in memoria spatiala
sau emotionald a consumatorilor si poate sa devina un reper, un fel de landmark si, desigur, Tn timp, prin aceasta
scalare temporala, sa duca la situarea lui intr-o zona de excelenta, adica, intr-o zona de calitate. Arhitectii trebuie sa
se raporteze la relatia cu vecinatatea, cu proportiile, cu inadltimile, cu ocuparea spatiului. Complexitatea factorilor
care definesc calitatea unui obiect este foarte mare si, nu in ultimul rand, este vorba despre povestea acelei opere,
care te reprezinta pe tine ca arhitect si reprezinta semnatura ta si felul Tn care tu te recunosti si te nasti si te renasti
in fiecare casa pe care tu o faci. Ea poartd amprenta ta, dar Tn acelasi timp, ea reprezintd si beneficiarul.

S.C.: Ati fost membra in Comisia de Urbanism a Primariei
Municipiului Bucuresti. Care sunt plusurile, care sunt
minusurile urbanistice, arhitectonice ale Bucurestiului?
C.G.: Am fost membra si in Comisia de Urbanism a
Sectorului 1 si a Bucurestiului, timp de peste 8 ani si fac
parte din colectivul de intocmire a Planului de Urbanism
General al Municipiului Bucuresti. Am coordonat zona
de analiza de risc a acestui oras. Bucurestiul merita o
arhitectura de calitate, insertiile sa se faca intr-un mod
responsabil si Tn afara presiunii de tip imobiliar care sa
duca la un procent de ocupare a terenului si la un coeficient
de utilizare a terenului foarte mare. Sa se urmareasca un
mod de construire echilibrat si responsabil. Bucurestiul
are nevoie de investitori educati, dar in acelasi timp, si de
o aplicare corecta a reglementarilor.

S.C.: Aveti multe studii legate de reducerea riscului la
dezastre. Cat de mare este pericolul in momentul de fata
si cat de pregatiti suntem?

C.G.: Sunt primul arhitect cu doctorat pe acest subiect
extrem de sensibil, Strategii de Arhitecturd si Urbanism -
Reducerea Riscului la Dezastru. Principala problema este
de a constientiza prin analize de risc complexe, pentru
cad nu este vorba numai de risc seismic in Bucuresti, este
vorba si de alte tipuri de risc la care Bucurestiul este expus.
Este vorba despre o serie de hazarduri care pot declansa
actiuniin cascada. De exemplu, hazardul pe care il prezinta
Lacul Morii, prin acel baraj de pamant de jur imprejur,
care, daca s-ar rupe, la un seism, ar inunda toata zona
centrald, albia minora a Dambovitei. Ar aduce apa in Piata
Unirii, ar inunda metroul pe linia 1. Lucruri care au fost
deja puse Tn evidenta prin cercetarile celor de la sectia
de hidrotehnica. Dar in acelasi timp sunt probleme legate
si de alte aspecte. Sunt foarte multe pasaje, foarte multe
poduri care sunt erodate Tn timp si care pot sa declanseze
puncte de intrerupere a traficului pe diverse tipuri de
transport. Sunt probleme legate de problema canalizarii.
Bucurestiul nu are un sistem divizor de canalizare menajera
si pluviald, iar in situatia in care exista o ploaie torentiala,
’n zona dinspre Tineretului, canalizarea pluviala n-a facut
fata, nici cea menajera si au existat zone de inundabilitate
crescuta. Trebuie sa existe politici de rezolvare a sistemului
pluvial. Ar trebui sa existe rezervoare in care ploaia sa nu
fie deversata integral in sistemul de canalizare. Ar fi bine
ca noi sa stocam apa, sa existe o legislatie Tn sensul asta
de stocare a apei pluviale pe fiecare parcela si de folosire
a ei. In lume, exist3 sisteme care folosesc asa-zisa apd gri.
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Este apa de la chiuveta, apa de la dus, care poate fi
folosita printr-un sistem de recirculare in interior, in
zona toaletelor. Tn alte tari, in Japonia, au un sistem
de stocare a apei intr-un sistem de conducte paralele
cu sistemul de circulatie a apei. Fiecare institutie
are propriul ei bazin de apa, care poate fi folosita la
stingerea incendiilor si pentru sistemul menajer, ba
chiar si pentru apa potabila. Deci, rezerva de apa este
o rezerva vie care nu trebuie sa fie risipita. Daca ne
ducem la riscul de foc, orasul Bucuresti nu are un
sistem de hidranti externi functional. Apropo si de
amenajarile salbei de lacuri. In acest sistem minunat
facut pe vremea lui Carol, cu toate lacurile amenajate
pe lantul Colentinei, au probleme toate barajele. Alta
zona extrem de dificild este zona Giulesti Sarbi. Deci,
acea zona este foarte vaduvita de problemele de
drenaj.

S.C.: Ati indrumat generatii de tineri. Cum ati
caracteriza invatamantul de specialitate din Romania?
C.G.: Nu as spune cd cei care dau admitere la
arhitecturd nu sunt asa de bine pregdtiti cum eram
noi, pe vremea noastra. Noi eram toti foarte silitori
pentru ca timpul nostru liber nu era atat de ocupat de
aplecarea asta spre consumul de media. Copiii erau
mai inclinati spre a face sport, spre a face arta, balet.
Nivelul scolii este mai scdzut. Cei care dau admitere la
arhitectura nu vin Intamplator. Sunt copii cu inclinatii,
chemati, care primesc un har. Pe de altd parte, exista
si aceasta traditie prin care, ca sa poti sa reusesti
la arhitectura trebuie sa faci pregatire, sd Tncepi sa
fnveti un anumit tip de reprezentare, un anumit tip de
intelegere a spatiului, sa ai anumite cunostinte privind
istoria de arhitectura, teoria de arhitectura, sa stii ce
inseamna sa desenezi un obiect de arhitectura, ce
fnseamna s& faci un mic proiect. In general, sunt copii
care provin din scoli de arta, din clase de arhitectura
de la liceele de specialitate sau din familii in care
s-a practicat aceasta profesie. Eu datorez intrarea
la Arhitectura Tntalnirii cu domnul profesorul Mihail
Caffé. Parintii mei, medici, au fost colegi de facultate
cu sotia domnului profesor Caffé. in ciltoria din fosta
lugoslavie, Tn 1965, am vizitat Dubrovnik, iar domnul
profesor Caffé ne-a explicat stilul romanic, ne-a tinut
o lectie de istorie a arhitecturii pe viu. Am fost atat de
impresionatd incat m-am hotarat. Exista un corp de
absolventi de liceu care se pregatesc si doresc, in mod
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special, sd ajungd la arhitecturd. El se pdstreazd constant, se vede si din cifrele de la admitere, sunt 2 pdnd la 4-5 pe loc,
ceea ce inseamnd cd interesul pentru arhitecturd se pdstreazd. Multi absolventi romani pleaca si studiaza in strainatate.

S.C.: Tn ultimul timp v-ati dedicat activitatea de cercetare arhitectilor romani creatori de patrimoniu cultural. Ce
inseamna patrimoniul pentru o natiune?

C.G.: In 2011, presedintele UAR era profesorul Peter Derer si a generat un fel de competitie internd in gasirea unui
titlu, unui subiect mai special al Bienalei de Arhitectura, care sa capete si o componenta sintetica. Erau ani extrem de
importanti pentru breasla, pentru ca in 1891 s-a infiintat Societatea Arhitectilor Romani, in 1892 Societatea Arhitectilor
Romani hotaraste infiintarea propriei scoli de arhitectura. S-a hotarat organizarea unei expozitii despre spatiul romanesc,
despre arhitectura construita de catre arhitecti romani, care a devenit un proiect cultural national, dezvoltat si cu
sprijinul Ordinului Arhitectilor Romani, a AFCN, ICR. A fost itinerat Tn toata Europa. Expozitia a dorit sa sprijine si sa
sublinieze aceastd dimensiune identitara pe care au incercat sa o construiasca arhitectii, dupa ce si-au construit propria
lor societate. S-a dovedit ca in 120 de ani, indiferent de rdzboaie, probleme financiare, s-a investit in Romania si s-a
construit constant. Expozitia a avut ca fir rosu evolutia temporala si faptul ca, in fiecare an, au existat capodopere
specifice spatiului romanesc, pe care noi nici nu le mai percepem.

S.C.: Cat de mult ne respectam patrimoniul?

C.G.: Acum, vorbim de faptul ca exista opere din patrimoniu recent care nu sunt respectate. Sunt foarte multe lucruri
care au fost construite Tn perioada postbelica ce sunt agresate, distruse sau lasate in paragina. Preocuparea pentru
patrimoniu apare la sfarsitul secolului al XIX-lea, la Tnceputul secolului al XX-lea, cand se si infiinteaza directia de
patrimoniu, tot la insistentele Societatii Arhitectilor Romani, care s-a ocupat de patrimoniu arhitectural de pe teritoriul
Romaniei, incepand de la Sarmisegetuza, dar si tot felul de biserici medievale. In general, grija domnitorilor pentru
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ctitoriile Tnaintasilor a fost cat de cat constanta pana intr-o anumita perioada, dar ulterior, din lipsa de fonduri si
dintr-o laicizare a statului, foarte multe lucruri au ramas in paragina. Patrimoniul inseamna identitatea noastra ca
popor, ca indivizi, reprezinta o marca inregistrata a unei natiuni si vedem si noi ca, atunci cand ne ducem si calatorim
prin lume, suntem mari consumatori de patrimoniu. Trebuie sa ne punem si noi in valoare, asa cum respectam
intr-o familie valorile parintilor, asa trebuie sa le conservam in continuare pe cele ale patrimoniului. Ele reprezinta o
valoare inestimabild, o valoare de resursa neregenerata. Este o valoare imuabild. Patrimoniul reprezinta valorile de
recunoastere, de identificare a unui popor. in momentul cand aceste valori dispar, creeazi acel spatiu destructurat,
acel spatiu alb in care oamenii nu se mai identifica. Asa se explica de ce anumite natiuni, Tn momentul cand anumite
valori au disparut, au simtit nevoia sa le reconstituie. Vorbim de celebrul exemplu al Pietei Stare Miasto de la Varsovia
care, complet distrusa, a fost reconstruita dupa releveele studentilor arhitecti, pentru cd polonezii nu isi mai regaseau
identitatea capitalei lor.

S.C.: Daca ar fi sa alegeti dintre lucrarile realizate de dumneavoastra, de care sunteti cea mai mandra?

C.G.: Trebuie sa recunosc ca opera care imi este foarte dragd, la care am muncit aproape zece ani a fost consolidarea,
restaurarea si restituirea Castelului Otetelesanu din Mdagurele, unde functioneaza Institutul National de Cercetare
si Dezvoltare pentru Fizica Materialelor. Are o poveste extrem de interesanta. Este o constructie facuta de boierul
Otetelesanu, intr-un parc foarte interesant, care si el este un monument, pentru ca este proiectat de catre Wilhelm
Meyer, cel care a facut Parcul Cismigiu. Ar merita si parcul sa fie refacut. Povestea acestui castel este legata de evolutia
si de prezenta mai multor persoane importante din istoria romanilor, de la printul Carol, la prim-ministrul Stirbei, la
familia Kalinderu, familia Filipescu, mari familii boieresti, care pana la urma au ficut si opere de caritate. Acest castel
a fost donat de catre boierul Otetelesanu Academiei Romane pentru infiintarea primei scoli de fete sarace de pe
teritoriul Romaniei. Director, timp de 20 de ani, a fost loan Slavici. Eminescu a fost vizitator, martor, s-a plimbat prin
acest loc, prin acest parc, a scris aici, alaturi de Slavici. Scoala a fost desfiintatd, in 1948, dar cladirea a ramas la fel
de vie, pentru ca ea a devenit primul Institut de Fizica Atomica din Romania, condus de Horia Hulubei. Casa, prin toti
utilizatorii ei, a fost un organism viu, a avut o istorie dinamicd pdnd a venit cutremurul. Datoritd fortei comunitatii
artistilor si a fizicienilor care au facut Asociatia ,Fizica si Cultura”, prin donatiile lor, s-a pornit povestea restaurarii si
refacerii acestui castel. Noi am crezut ca el poate fi refacut. Unii au zis ca ar trebui demolat si eventual reconstruit,
ceea ce nu cred ca ar mai fi fost posibil, asa ca noi am crezut Tn aceasta capacitate de regenerare a acestui loc si
printr-un sistem extrem de ingenios, pentru ca era foarte deteriorat, am reusit sa-l aducem la viata si sa-i dam o alta
functiune, cea de Centru international de conferinte si training pentru tinerii fizicieni din Europa.

Ultimii ani au fost sub spectrul unei mari suferinte. in anul 2018, am fost supusa unui transplant de ficat si pot sa-I
consider ca un an de renastere integrala. Anul 2019 a insemnat contactul meu cu Spitalul Fundeni, zilnic, pentru
perioada de monitorizare si de tratament intensiv post-transplant, ceea ce m-a apropiat de echipa medicala. Cdnd
dl prof. Irinel Popescu m-a rugat sa fac o schita pentru extinderea sectiei de transplant, am incercat sd vad cum as
putea sd dezvolt aceastd sectie si mi-am dat seama ca reprezinta o reala provocare profesionald. Nasterea temei de
proiectare pentru un nou spital a fost o reald provocare, avand in vedere ca Institutul Clinic Fundeni este una dintre
cele mai mari constructii medicale din Romania. Asa a aparut batalia pentru relocarea acestui institut intr-o cladire
complet noua si, bineinteles, reabilitarea cladirilor existente. Toate aceste lucruri au creat o emulatie si o provocare
pentru echipa de proiect. Noul Spital Fundeni are o conformare cu totul speciala. Are la baza un concept la care noi
am tinut foarte mult. Este vorba de ideea simbolicd a mainilor vindecatoare. Cele zece degete constituie cele zece
aripi sau cele zece componente ale noului sediu al Spitalului Fundeni. Acest mare corp medical se infdsoara ca o
imbratisare in jurul corpului A fost construit, in anii ’50, de Henrieta Delavrancea-Gibory.

Legat de aniversarea a 130 de ani de la infiintarea primei scoli de arhitectura din Romania, dl prof. dr. arhitect Barbu
Emil Popescu, presedintele Universitatii de Arhitectura si Urbanism, a decis sa i se acorde o atentie cu totul deosebita.
S-a generat o tema de cercetare a evolutiei Tnvatamantului de arhitectura, care s-a finalizat cu o mare expozitie ce
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se afla in Galeria ,,In honoris” de la etajul intai al sediului vechi al Universitatii de Arhitectura si Urbanism. Este vorba
despre un panou urias de 20 m pe 2 m inaltime in care sunt trecuti in revista toti dascalii care au contribuit la construirea
acestui edificiu al invatamantului de arhitectura, iar pe partea cealalta a acestei galerii sunt marcate etapele de crestere
ale Tnvatamantului de arhitectura din Romania, toti cei care au pus umarul la certificarea lui. Efortul de cercetare s-a
concretizat si printr-o carte - ,,CASA”, care este acronimul acestui proiect.

S.C.: Ce alte pasiuni are arhitecta Cristina Gociman?

C.G.: In afard de directiile profesionale, md simt asociatd cu zona desenului, cu zona pe care o dd perceptia, emotia in
fata operei altui arhitect sau altui obiect de patrimoniu pentru cd desenul inseamnd in sine un exercitiu de admiratie.
Desenul m-a apropiat pdnd la urmd de arhitecturd si il practic de cdte ori pot. O altd preocupare a mea, foarte veche,
este de a scrie. Eu, de foarte mica, am scris poezie, am publicat, am debutat la Editura Dacia, am luat premii si in
continuare scriu. La un moment dat am scris sub un alt nume - Cristina Suciu Moscu. Am publicat in ,,Romania literara”,
,Luceafarul”, ,Steaua”. Am avut o cariera de tanara poeta recunoscuta, dar, dupa Revolutie, o altd casatorie cu Gociman
a dus la schimbarea numelui si la 0 noud poveste foarte interesantd. in noaptea in care a avut loc Revolutia la Bucuresti,
trebuia sd apara revista ,Luceafarul”, in care aveam o pagind mare de poezie. Spaltul acela a fost topit. Nu a mai aparut
revista. Mie mi s-a parut ca a fost ca o sentinta pentru mine. Nu am mai vrut sa public. Mi s-a parut ca cineva mi-ar fi
sters tot gestul meu de atunci. M-am intalnit cu colegi care s-au mirat ca exist, ei crezand ca am murit. De fapt, eu am
continuat sa exist sub un alt nume si foarte ciudat este ca, in Dictionarul Arhitectilor Romani scos de domnul Telea,
apdream cu cele doua identitati. A fost ca o dublare a mea. Am fost si Cristina Suciu Moscu trecuta ca arhitecta, dar si
Cristina Olga Gociman. Cred ca ar trebui acum sa fac aceasta reconciliere si sa reapar cu tot ce am scris, cu tot ce am
desenat. Voi incerca sa republic.
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n luna aprilie a acestui an, la Universitatea de Arhitecturd si Urbanism ,lon
Mincu” din Bucuresti si apoi la Accademia di Romania din Roma au avut loc
vernisajele unor expozitii dedicate operei din Romania a arhitectului italian
Giulio Magni. Expozitia - care a beneficiat de colaborarea Societatii Dante
Alighieri din Romania, a Fundatiei Giulio Magni din Bucuresti si din Velletri si
a Uniunii Arhitectilor din Romania - este dedicata operei unui arhitect italian
ce a dorit sa fie si a fost o veritabila punte de legatura intre cele doua tari
latine, Italia si Romania, ale caror popoare au avut in comun acelasi trecut
fundamentat pe romanitate. Magni a privit ca un om modern trecutul, pentru
a putea sa prevada viitorul.

Expozitia de la Roma, realizatd cu sprijinul ICR si Accademia di Romania, a
fost onorata de prezenta unor importante personalitati universitare si politice
italiene si a fost primita cu un real interes, activitatea de un deceniu a lui Magni
in Romania fiind, practic, necunoscuta in Italia, cu toate ca in Arhivele din
Velettri, orasul natal al lui Magni, se afla arhiva lui, in care sunt prezente desene
preparatorii si copii dupa unele realizari din Romania.

Arhitectul italian a inteles, de la bun inceput, ca arhitectura roméaneasca, expresie
vie a particularei noastre latinitati, se deosebeste sensibil atat de produsele
similare ale tarilor neolatine, ce sunt circumscrise lumii occidentale si catolice,
cat si de cele ale vecinilor slavi si maghiari. Arhitectura romaneasca, reprezentata
pentru prima data pe Columna Traiana de la Roma, veritabil act de nastere a
poporului roman, este una dintre probele unei miraculoase continuitati.

Seminarul Central Ortodox (azi, Academia Tehnica Militara)

Palatul Nuntituru Aposolice, Bucuresti, 1901 -

2026

HETN

, Bucuresti, 1894-1898
)

BULETINUL
NFORMATIV
AL LRI
ARHITECTILOR
DI ROMANIA

Giulio Magni, prin destinul sau particular de a fi fost pentru
un deceniu arhitectul sef al Bucurestiului, a incercat sa
restabileasca, ca arhitect, puntea de legatura dintre urmasele
legitime ale Romei Eterne: Italia si Romania. A urmarit
constant si cu perseverenta aceasta, visand a ridica aici, in
Dacia Felix, singura tara dintre cele neolatine care pastreaza
prin insdsi numele de Romania amintirea originilor, Forul lui
Traian, incununat de Columna de piatra perena, tragica si
unica naratiune a nasterii unui popor. Acest vis nu s-a implinit,
dar ideea a ramas. Din acest vis nu a realizat decat un edificiu,
nu intamplator denumit Hala Traian, o basilica romana, nu
paseistd, ci din metal si sticla, in spiritul inovator specific
arhitecturii ,,inginerilor”.

Dupa acest episod romanesc, ce a durat un deceniu, Giulio
Magni s-a intors in Italia natald unde, datorita remarcabilelor
sale calitati si a experientei dobandite, a devenit un important
arhitect, realizand in Eterna Urbe multe lucrari printre care si
marele sediu al Ministerului Marinei. Nu a uitat insa Romania,
acordand tot sprijinul realizarii la Roma, in Valle Giulia, a Scolii
Romane - Accademia di Romania, institutie de o exceptionala
importanta pentru cultura romana interbelica. Meritele sale
au fost recunoscute de catre regii Italiei si Romaniei, care I-au
decorat cu Tnalte ordine si medalii.

Prin aceasta manifestare am urmarit sa-l omagiem pe
Giulio Magni, readucandu-l in constiinta contemporanilor,
cu marturisita intentie de a oferi tinerelor generatii o
serie sintetica de informatii si sperand mai ales a trage
unele invataminte si a vedea in ce masura modernitatea si
traditia Tsi mai pastreaza unele elemente valabile in lumea
contemporana, dezorientatd, confuza si consumista.

MAGNI S| PROBLEMA MODERNIZARII ARHITECTURII
N SPATIUL EUROPEAN

n istoria arhitecturii de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea, anumite figuri capata relevanta
nu atat prin apartenenta exclusiva la o ,scoald” sau la un
curent stilistic, cat mai ales prin capacitatea lor de a functiona
ca noduri de transfer cultural, metodologic si profesional intre
medii diferite. Giulio Magni se inscrie in aceasta categorie de
arhitecti a caror cariera poate fi citita ca o forma de interfata
intre doua geografii ale modernizarii: Italia post-unificare si
Romania aflata n plin proces de sincronizare institutionald si
urbana cu Occidentul.
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Tn cazul sdu, mobilitatea profesionald nu trebuie inteleass
ca o simpla deplasare biografica, ci ca un fenomen cu
semnificatie disciplinard. Magni apartine unei generatii
pentru care arhitectura este prinsa intr-o tensiune structurala:
intre traditia academica si cerintele emergente ale orasului
modern; intre autoritatea limbajelor istorice si presiunea
tipologiilor noi; intre reprezentarea simbolica a puterii si
functionalitatea pragmatica impusa de infrastructura, igiena
publica, administratie si locuire colectiva.

De aceea, a-l discuta pe Magni inseamna a discuta, in acelasi
timp, o intrebare mai larga: cum se reformuleaza meseria
arhitectului intr-o epoca in care proiectarea inceteaza sa mai fie
doar o arta a compozitiei si devine tot mai mult un instrument
al organizarii sociale, economice si institutionale.

ROMANIA INTRE ,,SCHIMBAREA LA FATA”
SI CONSTITUIREA UNEI CULTURI
ARHITECTURALE MODERNE

in spatiul romanesc, modernizarea din a doua jumétate
a secolului al XIX-lea nu se reduce la importul de forme
occidentale, ci se manifesta printr-o reorganizare profunda
a institutiilor, a infrastructurii si a reprezentarilor urbane.
Domnia lui Carol | (1866-1914) a coincis cu un efort sistematic
de reformare a statului si de consolidare a unei identitati
moderne, iar arhitectura a devenit unul dintre instrumentele
privilegiate ale acestei transformari.

Un rol decisiv Tn aceastd dinamica l-au avut reformele
educationale si profesionale care au creat cadrul aparitiei
unei bresle moderne a arhitectilor: initierea invatamantului
superior de arhitectura, constituirea Societatii Arhitectilor
Romani, aparitia publicatiilor de specialitate, precum si
institutionalizarea formarii arhitecturale in cadrul Scolii de
Arte Frumoase, devenita ulterior scoald independenta. Aceste
momente nu trebuie privite doar ca repere administrative, ci
ca mecanisme prin care arhitectura se desprinde treptat de
conditia ei artizanala si se afirma ca disciplind cu autonomie
intelectuala si rol public.

in paralel, relatia cu Franta a functionat ca o matrice cultural
majora: nu numai prin prestigiul scolilor pariziene, unde
numerosi arhitecti romani si-au completat formarea, ci si prin
prezenta directa a proiectantilor straini implicati in edificii
reprezentative. Cu toate acestea, specificul modernizarii
romanesti nu se reduce la o simpla filiatiune franceza. La

Casa prof. Demosthene, Bucuresti, 1898
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finalul secolului al XIX-lea, arhitectura romaneasca produce o
reactie creativa proprie: stilul neo-romanesc, cristalizat n jurul
lui lon Mincu, nu este o copie a Art Nouveau-ului occidental, ci
mai degraba un ,proto”, cu autonomie cronologica si expresiva,
capabila sa transforme citatele istorice intr-un limbaj coerent
si modern.

n acest cadru, prezenta italiand in Romania devine un fenomen
relevant. Arhitecti, antreprenori si mesteri italieni au constituit
o resursa profesionald de prim rang, iar influenta lor s-a resimtit
in domenii variate. Totusi, studiile dedicate contributiei italiene
in arhitectura romaneasca au ramas, in general, fragmentare,
orientate spre cazuri individuale sau spre fenomene limitate
temporal. Tn acest context, Giulio Magni se distinge tocmai prin
amploarea si densitatea activitatii sale, care depaseste nivelul
interventiei episodice si devine parte activa a transformarii
Bucurestiului intr-o capitalda moderna.

EXPERIENTA ROMANEASCA (1893/1894-1904/1905):
ARHITECTURA PUBLICA, INFRASTRUCTURA
SI TIPOLOGII MODERNE

Prezenta lui Magni in Romania nu este Tntamplatoare si nici
marginala. El intra Tn contact cu mediul romanesc inclusiv prin
participarea la concursuri importante destinate modernizarii
Bucurestiului: proiecte pentru institutii majore, menite sa
configureze o capitala in sens occidental. Ulterior, angajarea sa in
cadrul administratiei tehnice a orasului il plaseaza intr-o pozitie
din care poate influenta direct productia arhitecturala si urbana.

Activitatea sa romaneasca este notabild prin varietatea
programelor abordate. In lucrarile sale se pot identifica atat
proiecte institutionale (arhive, sedii administrative, scoli), cat si
infrastructura (gari), dar si edificii cu rol social si economic (hale,
antrepozite, bai publice). Aceasta diversitate indica un profil
profesional adaptat cerintelor orasului modern: arhitectul nu mai
este doar autorul unei fatade reprezentative, ci devine proiectant
al mecanismelor urbane, al fluxurilor si al functiunilor colective.

Un exemplu semnificativ este Hala Traian, unde utilizarea metalului
ca structura principala indica o deschidere catre tehnicile moderne
si catre logica spatiilor mari, flexibile, destinate circulatiei si
schimbului. Tn acelasi timp, proiectele de géri (Curtea de Arges,
Comanesti, Brustureasa) arata interesul pentru tipologii asociate
infrastructurii feroviare, un domeniu care redefineste raportul
dintre teritoriu si oras si care impune arhitecturii o disciplina
functionala stricta.
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n zona locuirii si a arhitecturii private, Magni exploreazi un eclectism controlat, uneori cu accente de tip Liberty sau cu
ecouri franceze, dar fara a se fixa intr-o formula rigida. Mai important decat repertoriul decorativ este modul in care Tsi
construieste compozitiile: alternante volumetrice, accente asimetrice, tensiuni intre ordinea structurala si gestul ornamental.
Tn aceastd etapd, Magni pare si inteleagd Romania nu ca pe un ,loc exotic”, ci ca tard latind, veritabil laborator de adaptare
profesionala, unde contextul 1i cere simultan rigoare tehnica si inventivitate formala.

Trebuie subliniat ca toata aceasta experienta romaneascd, similara cu experienta turceasca a lui Raimondo D’Aronco, Ti ofera
lui Magni un avantaj rar in raport cu colegii sai romani: o practica intensa, de anvergura, intr-un mediu aflat Tn expansiune
rapid3 si in ciutarea unor solutii institutionale. Tn acest sens, Romania nu este doar o etap3, ci o acumulare de capital
profesional, tipologic si managerial care va influenta decisiv perioada sa romana de maturitate.

O MODERNITATE ,,INTERMEDIARA”: ECLECTISMUL CA METODA SI ARHITECTURA CA SERVICIU

Magni poate fi interpretat ca o figura a modernitatii intermediare: un arhitect care nu isi gaseste identitatea intr-un stil unic,
ci intr-o metod3 de lucru. in opera sa, eclectismul nu este o indecizie, ci o strategie de adaptare. Stilurile devin materiale
disponibile, iar compozitia devine tehnica generativa, capabild sa organizeze fragmente diferite intr-un ansamblu coerent.

Aceasta flexibilitate stilistica este dublata de o orientare constanta catre functiune si catre dimensiunea civica a arhitecturii.
Atat in Romania, cat si in Italia, Magni lucreaza cu programe care servesc societatea moderna: administratie, sanatate
publicd, infrastructura, educatie, locuire. Tn acest sens, arhitectura sa poate fi cititd ca o arhitectura de serviciu: nu renunta
la demnitatea formala, dar isi asuma ca rolul ei principal este sa raspunda unei nevoi colective.

Mai mult, aceasta orientare este sustinuta de o practica a desenului si a reprezentarii care privilegiaza exactitatea si
comunicarea tehnicad. Desenele sale evita efectele teatrale si urmaresc claritatea proiectiilor ortogonale, ca si cum arhitectura
ar trebui transmisd nu ca imagine, ci ca instructiune. Tn aceasts optiune se citeste o eticd a proiectarii: arhitectura nu este
spectacol, ci constructie verificabila.

Bursa de Marfuri, edificiul de control si locuinte - Antrepozitele Generale,

Bucuresti, 1894-1896, 1898
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MAGNI, CA PUNTE CULTURALA SI CA REPER PENTRU ISTORIA ARHITECTURII ROMANESTI

Tn ansamblu, Giulio Magni reprezinti o personalitate care obligi istoria arhitecturii s3 depdseascd granitele nationale rigide.
Experienta sa romaneasca si maturitatea romana nu sunt doua capitole separate, ci doua faze ale aceluiasi proces: construirea
unei competente moderne intr-o epoca de tranzitie.

Pentru Romania, Magni este important nu doar prin lista operelor sale, ci prin faptul ca participa la momentul in care
Bucurestiul isi defineste infrastructurile si institutiile urbane. El lucreaza intr-un context in care arhitectura romaneasca, care
a parasit orientarea bizantina, isi cauta identitatea intre influentele occidentale si emergenta unui stil national, iar contributia
sa se asaza ca o componentd a acestui dialog complex.
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Gara Regald, Curtea de Arges, jud. Arges, 1898

Piata acoperitd Traian (Hala Traian), Bucuresti, 1895-1896
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Magni este unul dintre cei care au sustinut, prin practica si prin reflectie, o modernitate disciplinara care nu rupe traditia,
ci o reorganizeaza critic. Recuperarea barocului, a influentelor regionale si accentul pus pe rationalitatea constructiva si
interesul pentru formarea arhitectului ca profesionist complet sunt elemente care 1i confera o relevanta durabila.

Moartea sa, in 1930, intr-o relativa izolare, poate fi citita si ca un simptom al schimbarii rapide a paradigmelor: intre
eclectismul tarziu si modernismul militant, figura sa ramane greu de Tncadrat intr-o singura categorie. Dar tocmai aceasta
,dificultate de clasificare” este semnul valorii sale istorice: Magni nu este un simplu exponent al unei mode, ci un agent al
transformarii arhitecturii intr-o profesiune moderna, ancorata in realitatea orasului si in complexitatea culturii europene.

CONTEXTUL BUCURESTEAN S| ROLUL ARHITECTULUI IN MODERNIZAREA INSTITUTIONALA

Experienta romaneasca a lui Giulio Magni se desfasoara intr-un interval istoric in care Bucurestiul isi accelereaza transformarea
dintr-un oras cu structura preponderent premoderna intr-o capitala europeana, adica intr-un spatiu capabil sa concentreze
institutii, infrastructuri si reprezentéri simbolice ale statului. In aceasta etapa, arhitectura nu mai este doar un domeniu
al expresiei estetice, ci devine un instrument de administrare a modernitatii: produce tipuri noi de cladiri, reorganizeaza
spatiul public si, mai ales, contribuie la stabilirea unei imagini coerente a puterii civile.

n acest cadru, Magni se remarca printr-o disponibilitate profesionald care depaseste zona clasicd a ,,cladirii reprezentative”.
El lucreaza pe programe multiple si, mai important, se pozitioneaza intr-o relatie directa cu administratia orasului si cu
institutiile statului. Aceastad integrare in mecanismele publice este esentiala: arhitectul devine un actor tehnic si cultural al
modernizarii, nu doar un furnizor de forme.

Mai mult, prezenta sa in Romania se desfasoara intr-o atmosfera de concurenta si emulatie intre discursuri arhitecturale
diferite: influenta franceza, foarte puternica in mediul romanesc al epocii, coexista cu emergenta unei cautari identitare
nationale (stilul neo-romanesc), precum si cu aportul masiv al specialistilor italieni. Magni nu se fixeaza exclusiv intr-una
dintre aceste directii; dimpotriva, el pare sa le traverseze, sa le testeze si sa le adapteze, in functie de comanda si de
specificul programului.

Aceasta flexibilitate nu trebuie interpretata ca indecizie stilistica, ci ca o forma de profesionalism modern: arhitectura,
pentru Magni, este o practica de raspuns la situatii reale, iar coerenta se obtine nu prin repetarea unui limbaj unic, ci prin
rigoarea metodei de proiectare.
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CONCLUZIE PARTIALA: ROMANIA, CA LABORATOR PROFESIONAL

Experienta romaneasca trebuie inteleasd ca o etapd formativd de maturitate. in Romania, Magni lucreazi pe programe
diverse, gestioneaza comenzi publice si private, se confrunta cu infrastructura si cu tipologii moderne. Aceasta acumulare fi
ofera un capital profesional rar pentru generatia sa: capacitatea de a proiecta nu doar cladiri, ci segmente ale orasului modern.

Romania devine astfel un laborator in care Magni isi testeaza metoda: o arhitectura capabild sa imbine rationalitatea
constructiva cu flexibilitatea stilistica, fara a pierde coerenta proiectului.

Magni rdmane o figura greu de incadrat in opozitiile simple ale istoriografiei: nu este nici modernist radical, nici academic

rigid. El apartine unei modernitati de tranzitie, in care arhitectura cauta sa devina rationala fara a-si pierde memoria si sa
devina tehnica fara a-si pierde demnitatea culturala.
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BUCURESTII, INTRE REGULA
SI INTAMPLARE

e Ve

Programul ,Bucuresti, intre haos si ordine”, care a constat in 5 conferinte
sustinute de prof. dr. arh. Nicolae LASCU, propune o lectura critica a formarii si
transformarii Capitalei, pornind de la ideea cd momentele de coerenta urbana
au fost, istoric, rezultatul concursurilor de arhitectura, al viziunilor asumate si
al unor cadre legislative clare, in timp ce perioadele de fragmentare si haos au
coincis cu absenta acestora.

Demersul analizeazd orasul nu ca suma de intamplari, ci ca produs al unor decizii
- bune sau gresite - si incearca sa raspunda unei intrebari esentiale: cat din
Bucuresti este oras proiectat si cat este oras rezultat din improvizatie?

,Bucuresti intre regula si intdmplare” este un proiect de dezbatere / pedagogie
urbana pentru publicul larg si pentru decidenti, care demonstreaza ca orasul
nu este un accident, ci rezultatul unor alegeri. intelegerea momentelor de
coerenta din istoria Bucurestiului poate oferi repere reale pentru viitor, intr-
un moment in care Capitala are mai mult ca oricand nevoie de viziune, reguli
clare si competitie de idei.

1. PRIMA CONFERINTA A AVUT CA TEMA BULEVARDELE BUCURESTIULUI

Bulevardul a fost, de-a lungul intregii perioade moderne, una din preocuparile
constante, permanente, ale primariei bucurestene. Acesta a reprezentat inca
de la mijlocul secolului al XIX-lea, odata cu primele studii privind traseele celui
dintai bulevard, n afara de rolul important in circulatia urbana, un simbol al
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modernizarii orasului. Realizarea bulevardelor si a splaiurilor
Dambovitei au introdus practica amenajarii spatiului public
urban si, inainte de Primul Razboi Mondial, au atins calitati
cu totul deosebite, ajungand la o adevdrata arta a amenajarii,
in toate detaliile, ale unui spatiu urban de o remarcabila
valoare. In ordinea cronologica proiectirii lor, bulevardele au
insotit si accentuat dinamica dezvoltarii orasului: de la axa
est-vest (1870-1911) la bulevardele Marasesti, Maria, Schitu
Magureanu, Hristo Botev, Dinicu Golescu, axa nord-sud si la
bulevardul Dacia (1909-1912). Noi si importante bulevarde au
fost realizate Tn perioada interbelica, dar cele realizate pana
la Primul Razboi Mondial au constituit ,scheletul” intregii
structuri principale de circulatie a Bucurestiului.

Semnificativ pentru consecventa primariei in acest sens este
axa nord-sud a orasului, alcatuita din trei portiuni distincte,
caracterizand perioade diferite ale modernizarii orasului si ale
evolutiei gandirii urbanistice.

Bulevardul secolului al XIX-lea (bd. Coltei / Lascdr Catargiu).
Portiunea dintre Piata Victoriei si Piata Romana a bulevardului
a fost aprobata in 1894 (odata cu intregul parcurs al arterei
pana la str. Lipscani) si realizatd Tn anii imediat urmatori. in
vederile primariei el trebuia sa asigure prelungirea, spre centrul
orasului, a zonei verzi amenajate, existenta atunci pe Soseaua
si prin parcul Kiseleff. Caracterul functional al bulevardului a
fost cel rezidential.

Bulevardul modernist. Portiunea dintre Piata Romana si
Piata Unirii, realizata, pe fragmente, de la inceputul secolului
al XX-lea pana la sfarsitul anilor 1940, a avut ca punct de
plecare elementele principale ale planului aprobat in 1911.
Tnsa in anii imediat urméatori au fost modificate ideile acelui
plan, fiind inlocuite cu altele, adaptate unor noi necesitati:
latimea arterei, indltimea maxima admisa si tipul de front,
impunandu-se frontul continuu. Acestea au condus la o
configurarea complet diferita a spatiului public al bulevardului.
Elementelor amintite mai devreme, care au privit determinarea
spatiala a bulevardului, le-au fost addugate, de la mijlocul anilor
1920, o mare varietate de expresii plastice ale arhitecturii Art-
Deco si ale arhitecturii moderne, unele de referinta pentru
ntreaga noastrd arhitecturd a perioadei. in ansamblul lor, toate
aceste elemente - urbanistice si arhitecturale - au concretizat
ideea bulevardului modernist, una din expresiile cele mai
relevante, de cea mai mare importanta, a modernitatii culturii
romanesti a perioadei interbelice.
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Bulevardul socialist (bd. Dimitrie Cantemir). Ultima portiune
a axei nord-sud, dintre Piata Unirii si liceul Gh. Sincai (Parcul
Tineretului), este expresia elocventa a modificarii radicale a
modului Tn care este perceput, dupa 1950, bulevardul, dar si
intregul urbanism romanesc. Strada coridor a fost Tnlocuita cu
fronturi deschise, alcatuite din combinatii de imobile Tnalte de
locuit (blocuri), dupa principiul ,,urbanismului liber”.

2. A DOUA CONFERINTA: BUCURESTIUL UNIVERSITAR

Constituirea mediului universitar bucurestean a facut parte
din procesul de modernizare a intregii societdti romanesti
apartinand celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea. Initiat
de bine cunoscutul decret din 1864 al lui Al. | Cuza privind
infiintarea universitatii, aparitia unor institutii de invatamant
superior din domenii diferite a avut loc treptat: Scoala de Poduri
si Sosele (Politehnica), Arhitectura, ASE, ONEF, Scoala de Belle
Arte, Conservatorul, Teatrul etc. Sediile stabile, in constructii
reprezentative, cele mai multe fiind prezente importante in
oras, au fost realizate, cu exceptia cladirii Universitatii (1857-
1869), in anii sau deceniile urmatoare infiintarii institutiilor,
uneori la distanta apreciabila de data infiintarii institutiei
respective: cladirea din Calea Grivitei a Politehnicii, 1884-
1886; Facultatea de medicind, 1903; Scoala de arhitectura,
1915-1927; Academia de Tnalte Studii Comerciale si Industriale,
1916-1925.

Pana la mijlocul anilor 1930 nu a existat nicio preocupare
speciala din partea primariei pentru luarea in considerare
a rolului si importantei Tnvatamantului universitar pentru
structura urbana a Bucurestiului. Planul Director de
Sistematizare din 1935 este primul document urbanistic care
pune problema organizarii unitare, ca functiune distincta, bine
precizatd, a unui teritoriu urban prin gruparea institutiilor de
fnvatamant superior. Proiectul intocmit de Petre Antonescu,
chiar daca a fost acceptat cu anumite rezerve, ilustreaza o
conceptie a epocii asupra a ceea ce a fost numit ,cetatea
universitara”. Ea poate fi considerata un fragment important al
structurii urbane bucurestene, atat prin suprafata ocupata, cat
si prin semnificatia sa, concentrand mare parte a institutiilor
de invatamant superior existente in acel moment. Compozitia
liniara, avand drept ax albia Dambovitei, cu un pronuntat
caracter monumental, este dezvoltata de la Piata Elefterie,
tratata ca o ampla elipsa, pana la Soseaua Grozavesti, existand
prelungiri pe Bd. Elisabeta pana la str. Hasdeu si pe splai.
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Paradoxal, poate, o noua ,cetate universitard” a fost
proiectata la inceputul anilor 1950, in plina perioada
stalinista. Cateva din elementele importante ale proiectului
anterior au ramas neschimbate: amplasamentul, mentinerea
Dambovitei ca ax al intregii compozitii si, in primul rand,
retorica unei monumentalitati evident accentuate prin
toate mijloacele. Intreaga Universitate ,,C. I. Parhon” este
prevazuta a fi adapostita intr-o cladire de mari dimensiuni,
in a carei compozitie Tn volum si spatiu s-a folosit experienta
constructiei cladirilor inalte din Moscova. Un alt proiect, expus
simultan Tn 1952, privea, de data aceasta, doar amplasarea
ansamblului Universitatii. Nu mai era vorba, asadar, de o
imensa cladire pentru intregul angrenaj al spatiilor necesare
functionarii unei mari institutii, ci de o grupare de cladiri
situate pe Dealul Arsenalului. Schita sugereaza, de fapt, un
fel de fortareata, bine flancata de cladiri cu destinatii variate,
unicul acces fiind dinspre (fosta) strada Uranus.

Perioada anilor 1960-1970 a constituit momentul cel mai
important de pana atunci in privinta prezentei institutiilor
universitare in viata urbana a Capitalei, in conditiile cresterii
numarului de studenti. Pot fi semnalate cateva categorii de
situatii a institutiilor universitare bucurestene, in functie de
dezvoltarile capacitatilor proprii: aparitia unor noi campusuri
universitare; consolidarea unor amplasamente existente si
extinderea in alte zone ale orasului; densificarea, cu extinderi
ale suprafetelor construite, a unicului amplasament existent
pana atunci.
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3. A TREIA CONFERINTA: SPATIILE VERZI ALE CAPITALEI

Spatiile verzi au intrat in vederile primariei Tncepand cu
mijlocul secolului al XIX-lea, atunci cand acestea au inceput
sa capete un pronuntat caracter public; cu alte cuvinte,
municipalitatea a inceput sa se preocupe si de acest aspect
al dotarii orasului care, pana atunci, fusese, in cea mai mare
parte, rezultatul unor amenajari particulare, chiar daca in
folosul comun. Evolutia lor a urmat doua cai complementare.
Pe de o parte a avut loc trecerea de la amenajari izolate la
o structura tot mai inchegata si mai coerenta; pe de alta, a
avut loc largirea sferei de cuprindere a ,,spatiilor verzi”, de la
gradini, parcuri si plantatii de aliniament la intreaga alcatuire
a dotarilor moderne de agrement, recreere, sport etc.

Amenajarile rezultate din plantarea principalelor artere
de circulatie precum si detalierile privind parcurile
istorice Carol si Herastrau ilustreaza momente si directii
semnificative ale administratiei bucurestene pana la
mijlocul secolului al XX-lea.

O adevarata arta a plantarii marilor artere si, in primul rand, a
bulevardelor a conferit acestora caracter si specific, coerenta
si scara spatiului public.

Parcul Carol a fost realizat intre anii 1905 si 1906 pe un teren

care devenise, inca din a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
un loc preferat de petrecere a timpului liber. A fost inaugurat
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in 1906, cu ocazia primei mari expozitii nationale a Romaniei
- Expozitia Nationala - prilejuita de aniversarea a 40 de ani
de domnie a Regelui Carol I, 25 de ani de la proclamarea
regatului si 1.800 de ani de la venirea primilor colonisti
romani. Autorul planului peisagistic a fost Edouard Redont.
Acestei functiuni a parcului, Tntarita prin organizarea, in
1935, a primei editii a ,,Lunii Bucurestiului”, i s-a adaugat
cea comemorativa prin dezvelirea, in 1923, a ,,Mormantul
Eroului Necunoscut”. Tn anul 1963 este inaugurat edificiul
numit ,Monumentului eroilor”, realizat de Nicolae Cucu
si Horia Maicu. Locul pavilioanelor disparute in timp este
luat de vegetatia intretinutd cu multd atentie. Tn acest
fel se structureaza caracterul predominant de agrement
pe care il detine parcul in prezent, destinat plimbarilor si
manifestdrilor culturale desfisurate la Arenele Romane. in
1992, Parcul Carol este clasat si devine monument istoric
de importanta nationala.

Parcul Herdstrdu, inaugurat in anul 1936, a fost rezultatul
unor eforturi diferite, indelungate, ale primariei. Legile din
1910 si 1912 au creat premisele pentru infiintarea Parcului
National destinat unor functiuni variate, de agrement
si sport, diferite de cele din centrul orasului. Asanarea
Colentinei si amenajarea lacurilor, Tnceputa in 1926, a
integrat in parc lacul Herastrau. Concomitent cu marile
lucrdri de asanare a lacurilor, a avut loc si amenajarea
propriu-zisa a Parcului National (parcul Regele Carol al Il-
lea), dup3 proiectul peisagistului Fritz Rebhuhn. Tn fine,
prin alocarea unei suprafete de teren din vecinatatea
Soselei Kiseleff a fost amenajat nou-infiintatul Muzeu al
Satului romanesc, initiat de marele sociolog Dimitrie Gusti.
Inaugurarea parcului a avut loc in 1936, cu ocazia editiei
a doua a ,,Lunii Bucurestilor” (pavilioanele expozitiei fiind
realizate de Octav Doicescu), cu inaugurarea Muzeului
Satului si cu dezvelirea Arcului de Triumf, opera lui Petre
Antonescu. Manifestarea ,,Luna Bucurestiului” din 1939 a
fost organizata simultan cu o alta expozitia - ,Munca si Voie
Buna”. Pavilioanele ambelor expozitii au fost proiectate de
Horia Creanga.

4. A PATRA CONFERINTA: CONCURSUL - INSTRUMENT
MAJOR AL LUCRARILOR URBANE IMPORTANTE

Marile interventii urbane ale Bucurestiului au fost
fundamentate, deseori, Tn momentele sale cele mai
coerente, pe rezultatele concursurilor publice de urbanism
si arhitectura.

BUCURESTI
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Parcul Carol, amenajat pentru Expozitia Generald Romana din 1906

Tn Bucuresti au fost organizate, totusi, putine concursuri
de urbanism. Printre acestea se numara si cele referitoare
la amenajarile catorva dintre cele mai importante piete ale
orasului: Piata Victoriei, Piata Universitatii, Piata Unirii si
Piata Palatului Regal / Piata Revolutiei. Trebuie subliniat
faptul ca, in toate cazurile, concursurile au alternat cu
proiecte de urbanism intocmite la solicitarea diverselor
institutii si organizatii. Cele patru piete sunt spatii publice
noi, apartinand orasului modern: singurul spatiu existent
inainte de 1830 a fost zona Tn care a fost amenajata ulterior
Piata Victoriei. Celelalte au aparut si s-au constituit odata
sau in urma aparitiei unor importante dotari ale vietii
urbane moderne.

Exceptand cazul Pietei Universitatii pentru care au
fost organizate Tn 1895-1900 si 1926 concursuri avand
drept scop exclusiv gasirea unei solutii pentru cladirea
Primariei bucurestene, au existat trei momente Tn care
au fost organizate concursuri pentru cel putin doua
dintre piete: Tn anii 1930-1940 au fost toate pietele, in
anii 1950 concursuri pentru doua dintre ele (Unirii si
Universitatii), iar in anii 1990 concursuri pentru alte doua
(Victoriei si Unirii). Fiecare din aceste momente a fost
legat fie de un document urbanistic important (Planul
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Director de Sistematizare din 1935), fie de unul din
primele experimente ale urbanismului liber Tn contextul
existent (anii 1950), fie, in fine, de incercarile de repunere
a problemei amenajarii spatiilor publice (dupa 1990).

Piata Victoriei: rezolvarea de mici dimensiuni, la scara
orasului, a giratiei proiectate in 1910, a fost inlocuitd, in 1935,
de proiectul unei piete circulare, inchise, cu exceptia partii
dinspre soselele Kiseleff si Jianu, delimitata de o colonada
de factura monumentala. Proiectul din 1943 avea in vedere
organizarea unui centru politic reprezentativ al orasului,
pornind de la existenta cladirii Ministerului de Externe
(guvernul), piata avand rolul de a face legatura dintre partea
verde, cea din nord, si cea ,,minerald” a orasului propriu-zis.

Piata Universitdtii: loc traditional destinat cladirii
primariei bucurestene, niciodata realizata, care a stat la
baza concursurilor succesive din 1895-1900, 1926, 1935
si 1956. Diferitele variante (inclusiv ale proiectelor lui C.
Sfintescu) luau in considerare dezvoltarea accentuata a
cladiri primariei pe latura estica a pietei, pentru ca Tn anii
’60 destinatia spatiului sa fie schimbata radical, odata cu
edificarea Teatrului National.
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Piata Unirii: cea mai mare si importanta piata comerciala
a orasului, ar fi urmat ca, in urma concursului din 1936, sa
devina un important centru civic al orasului (avand propus
un amplasament si pentru Catedrala Neamului), pentru
ca, prin concursul ulterior, din 1959, sa-si piarda complet
orice personalitate spatiala sau functionala, devenind,
pur si simplu, un loc anodin, flancat de blocuri anonime
de locuinte.

Piata Palatului: aparitia si evolutia sa au fost strans
dependente de edificarea Palatului Regal. Ansamblului
proiectat de P. Gottereau care integra si vechea locuinta
Golescu i-a corespuns, in jurul anului 1900, o piata la scara
de atunci a orasului, bine delimitat de fronturi cu arhitectura
de buna calitate. Reconstructia Palatului Regal, in anii 1930,
a determinat ca proiectele concursului din 1943 sa opteze
pentru variante monumentale care sa dea spre o noua scara
a spatiilor urbane. Concursul din 1998 si-a pus problema
reconsiderarii spatiului urban central, de mare importanta
culturala si de reprezentare, desfigurat de demolari si
distrugeri diverse.

5. PROGRAMUL S-A INCHEIAT CU PRELEGEREA: ROLUL
SI EFECTELE LEGISLATIEI iN ISTORIA URBANA A CAPITALEI

Legislatia urbana constituita din diferite documente juridice
si urbanistice, de la legi administrative pana la variate si
numeroase reglementari constructive, de igiena publica, de
protectie contra incendiilor etc., a fost, de la Regulamentul
Organic pana la inceputul anilor 1950, o componenta
esentiald a transformarilor modernizatoare ale Bucurestiului.

Etape istorice semnificative pentru evolutia legislatiei
bucurestene sunt: 1831-1880 (inceputurile legislatiei
moderne); 1880-1921 (Perioada Vechiul Regat); 1921-1939
(Perioada interbelica); 1939-1952 (Spre o noua societate).
Dintre toate aceste acte normative, regulamentele de
constructii si alinieri au avut un rol determinant. Aceste
documente au fost intocmite in 1878, 1890, 1929 si 1939. Ca
document al istoriei urbane, regulamentul de constructii este
creator de forma urbana: el articuleaza domeniul morfologiei
urbane cu cel al tipologiei arhitecturale. Din punct de vedere
al evolutiei legislatiei este evident ca, de-a lungul timpului,
a avut loc, pe de o parte, largirea sferei de cuprindere a
reglementarilor si, pe de alta, concentrarea permanenta
a acestora, in acte normative din ce in ce mai complete si
mai complexe. Efectele aplicarii prevederilor legislative si, in

primul rand, a regulamentelor de constructii pot fi puse in
evidenta tinand cont, insa, de cateva conditionari: teritoriul
pe care au fost aplicate normele; durata de existenta a actelor
normative; activitatea constructiva. Acestea ne permit
aprecierea cat mai corecta a efectelor legislatiei urbane,
tinand cont de dinamica variata a acestor conditionari, dar
si de faptul c3, la fiecare aparitie a unui nou regulament de
constructii, au fost modificati anumiti parametri (cum au fost
inscrierea intr-o zona de constructie sau zona functionala,
inaltimea cladirii, gradul de ocupare al terenului, modul de
asezare a cladirii pe parcela etc.).

Luarea in considerare a dezvoltarii Bucurestiului, privita
din punctul de vedere al legislatiei urbane, ne permite
constatarea efectelor acesteia in patru directii, toate fiind,
pana la urma, componente ale organismului urban:

- Terenul - parcela. in aceastd privintd au fost stabilite
doua etape in existenta si aplicarea unor norme: o etapa,
a reglementarilor partiale, care a durat de la aplicarea
Regulamentului Organic pana dupa Primul Razboi Mondial;
a doua etapa, a reglementarilor complete, a inclus toate
normele legate de suprafata si dimensiunile terenului,
absente pana atunci.

- Tipologiile constructive (in raport cu aspectele urbanistice).
Clasificarea tipurilor si a evolutiei acestora a tinut cont
de natura si sensul reglementarilor, dar si de modul de
organizare a fronturilor stradale. Au rezultat trei tipuri de
cladiri: cele situate Tn regim inchis (front continuu), cladiri
izolate pe parcela si cladiri in regim mixt, situatia cea mai
raspandita in oras.

- Spatiul public si estetica urbana, aspect care este dependent
de diferite reglementari care privesc geometria arterei (cum
sunt traseul si alinierea cladirilor); organizarea fronturilor
stradale; plastica arhitecturala si preocuparile pentru
asigurarea unitatii stilistice.

- Tipuri de teritorii. La scara mare a orasului, aplicarea cu
consecventd a unor reguli, pe o durata mai mare, a condus
la delimitarea unor teritorii unitare din punct de vedere
urbanistic si arhitectural. Cel mai elocvent exemplu este
teritoriul rezultat din alaturarea parcelarilor proiectate
conform normelor care au determinat un tesut uniform,
regulat, fard insa a fi monoton.
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n perioada 8-10 mai 2026, Muzeul Tarii Crisurilor din Oradea a gézduit cea de-a
doua editie a evenimentului Heritage In Design, platforma dedicata dialogului
dintre patrimoniu, arhitectura, design, educatie, sustenabilitate si inovatie.

Heritage In Design este o initiativa care isi propune sa readuca in centrul
atentiei patrimoniul construit, valorile autentice si oamenii care contribuie la
pastrarea acestora pentru generatiile viitoare. Intr-o perioada in care multe
dintre mestesugurile traditionale sunt pe cale de disparitie, consideram ca avem
responsabilitatea de a oferi vizibilitate si de a reda respectul cuvenit mesterilor
care, prin priceperea si experienta lor, pastreaza vie identitatea locurilor si a
comunitatilor noastre.

Evenimentul a reunit arhitecti, designeri, studenti, mestesugari, institutii
culturale si public interesat, a inclus conferinte, ateliere creative, expozitii si
tururi ghidate Tn Oradea, oferind un cadru interdisciplinar dedicat schimbului
de idei si experientelor aplicate.

Editia din acest an a adus pe scena Heritage In Design invitati si speakeri din
Romania - Serban Sturdza, Serban Tiganas, Mihai Popescu, Stefan Balici, Stefan
Paskucz, Laura Zaharia, Ciprian Stefan, Omid Ghannadi, Dana Rogoz, Caroline
Fernolend, Sergiu Tronciu, Horatiu Racasan, Ana Rubeli, Calin Neamtu, Mihai
Caraghiaur - si din strainatate - Stéphane Aubertin, Pepe Gascon si multi altii
-, care au abordat teme legate de patrimoniu, restaurare, sustenabilitate,
comunitate si relatia dintre traditie si contemporan.
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Atelierele creative au pus accent pe experienta practica si pe relatia directd cu materialele si mestesugurile. Participantii au
descoperit procesul traditional de realizare a dranitei alaturi de Bogdan Berinde, tehnici de olarit impreuna cu Maria Hasas,
restaurare si curatare cu laser prin atelierul sustinut de Cornelius Gog, dar si reinterpretarea simbolurilor traditionale in
mozaic, coordonata de Paul Nemes.

Atelierul de fierdrie coordonat de Paul Gaudin a readus in atentie lucrul manual si tehnicile traditionale de prelucrare a
metalului, iar PoemBoem - The Limewash Experience a propus o experienta colectiva de lucru cu vopsea naturala pe baza
de var, construita in jurul ideii de material autentic si interventie directa asupra suprafetei.

Participantii au avut ocazia sa descopere si tehnici traditionale de cioplire in piatra alaturi de Mihai Calin, realizarea
acoperisurilor din stuf, precum si sculptura in lemn n cadrul atelierului sustinut de Traditie in Lemn, dedicate pastrarii si
transmiterii mestesugurilor vernaculare.

Totodatd, Mircea Gavrilut, mester strungar, a introdus participantii in procesul de lucru la strung si traforaj in lemn,
completand componenta practica a evenimentului printr-o experienta directa de lucru manual si explorare a materialului.

=
Z
)
=
=
&
N
<
a'e
-
O
L
=
T
(et
<

Tn zona workshopurilor educationale, OH, DA! Design Your Life a explorat relatia dintre patrimoniul Art Nouveau si noile
instrumente Al prin workshopul ,, Al Meets Heritage”, iar Clubul de Arhitectura Vernaculara a organizat un atelier de
stratigrafie aplicata pe machete.

Zona expozitionala a reunit branduri, studiouri si producatori din domeniul designului, materialelor si arhitecturii, printre
care Arcer, Baumit, Caminota, IR Colours, Venezia Showroom, Georgio Studio, Transilvania Glass, KUXA Studio, Tn Lemn
Design, Teracota Medias, UTCN si Complexul National Muzeal ASTRA.

Un punct important al editiei a fost concursul dedicat studentilor la Arhitectura si Design, care a reunit participanti din mai
multe centre universitare din Romania si din strainatate.

Castigatorii concursului Heritage In Design - Editia a ll-a sunt:

Sectiunea Arhitectura

Locul I: Scarlii lulia, Airinei loana-Alexandra, Strengaru Delia-Stefania
Locul Il: Badea loana-Maria, Rosca Remus-Alexandru

Locul lll: Sidor Andreea

Mentiunea |: Borzas Alexia AnaMaria, Boldea Daria Maria
Mentiunea Ill: Ursu llinca

Sectiunea Design

Locul I: Gritan Mihaela

Locul II: Vinte Erika, Alisie loan

Locul Ill: Parauan Francesca Lorelai

Mentiunea I: Matca-Lisenco Inga, Cana Ana, Croitoru lonut

Mentiunea Il: Bacila Diana-Lucia, Muresan Alexia-Ana, Muntean Florina-Milena

Pe langa componenta educationala si profesionald, evenimentul a creat un cadru activ de networking si colaborare intre
participanti, consolidand comunitatea formata in jurul patrimoniului si designului contemporan.

Heritage In Design continua astfel sa dezvolte o platforma dedicata dialogului dintre patrimoniu, arhitectura, design si
meseriile care contribuie la pastrarea si reinterpretarea acestuia in context contemporan.
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Text: Laura ZAHARIA

»MARAMURES -
TARA CELOR 4 TARI”

—

La Catedrala Episcopala ,Sf. Treime” din Baia Mare a avut loc dezbaterea
,Maramures - tara celor 4 tari”. U.A.R. Maramures-Satu Mare a participat in
calitate de partener al proiectului derulat de Asociatia de Turism, Consultanta si
Implementarea Proiectelor Europene impreuna cu cele mai importante institutii
ale judetului Maramures.

Proiectul se desfasoard sub egida Academiei Romane, filiala Cluj si vizeaza
delimitarea identitara, istorica si geografica a celor 4 zone etno-folclorice ale
judetului (Tara Codrului, Tara Chioarului, Tara Lapusului si Tara Maramuresului)
prin realizarea unor activitati conexe: un concurs foto pentru elevi, dezbaterea
cu titlul omonim, editarea unui volum care va fi distribuit gratuit, realizarea
si montarea a 15 panouri informative. Proiectul se va incheia in 16 august, in
preajma Zilei Maramuresului, cu un eveniment organizat la Muzeul Satului
Baia Mare.

La eveniment a participat, din partea U.A.R. sucursala MM — SM, dna arh. Oksana
Florescu, iar arh. Laura Zaharia a contribuit cu o prezentare cu titlul , Diferente
si similaritati la bisericile de lemn din Tara Maramuresului, Tara Chioarului, Tara
Lapusului si Tinutul Codrului”. A fost prezent dl arh. lonel Vitoc din partea U.A.R.
filiala Cluj, carturar, editor al revistei ORASUL si detinator al minunatului Centru
de Creatie Arhitecturald de la Simleul Somcutei.
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Prezentdri impresionante au facut prof. univ. dr. Pompei Cocean
care a expus metode stiintifice de determinare a limitelor
geografice a celor 4 tari in corelare stransa cu perceptia
colectiva si identitatea culturala a locuitorilor acestora, conf.
univ. dr. Marin llies, director al Extensiei universitare Sighetu
Marmatiei din cadrul Universitatii ,,Babes-Bolyai”. Facultatea
de Geografie a prezentat cele mai recente cercetari referitoare
la cartografierea si analiza vechilor drumuri de culme care legau
cele 4 zone etnografice intre ele, dar si cu vecinii lor indiferent
de actualele delimitari statale. Dr. Marius Ardeleanu, arheolog
si muzeograf la Muzeul Judetean de Istorie si Arheologie
Maramures a prezentat ultimele cercetari arheologice in cele
4 tari ale judetului Maramures, evidentiind valoarea acestora
pentru configurarea specificului cultural pentru fiecare zona
in parte. Conf. univ. dr. Delia Suiogan, de la Departamentul
de Filologie si Studii culturale din cadrul Facultatii de Litere a
Centrului Universitar Nord din Baia Mare, a nuantat cu mare
sensibilitate specificul etnologic al Tarii Chioarului, sugerand
ca toate zonele etnografice au acelasi potential in conturarea
diferentelor, dar si al similaritatilor.

Proiectul ,Maramures - tara celor 4 tari” se va incheia in 16
august, In preajma Zilei Maramuresului, cu un eveniment
organizat la Muzeul Satului, dar speram ca va fi continuat ca
un program multianual pentru a aduce contributii consistente
in salvgardarea autenticitatii fiecarei micro-regiuni si in
contracararea tendintei de uniformizare culturala sub influenta
exclusiva a Tarii Maramuresului.
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,Autoportret”

ANDREI AMEL

Portrete — ,Rodica”
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Text: Rodica AMEL

VIATA CA ATELIER

Teul, Echerul si Penelul
T-square, Square and Paint brush

Andrei Amel

in decembrie 2025 a apérut, la Editura Brumar din Timisoara, albumul intitulat
,Teul, Echerul si Penelul”, care cuprinde o selectie de lucrari de arhitectura,
design, grafica si pictura ale arhitectului Andrei Amel.

Autorul, nascut in 1946, a absolvit UAUIM in 1972 si a lucrat o perioada, 1974-
1978, la IP) Hunedoara din Deva, iar apoi la IPIU in Bucuresti, ca stagiar si ulterior
arhitect proiectant (cl3diri - hale industriale). In perioada 1978-1985, angajat la
CCITAC ca designer, a proiectat modele de jucarii si ambalaje. Intre anii 1985-
2003, stabilit in Israel, a proiectat, ca arhitect responsabil de proiect intr-un birou
particular de arhitectura, mai multe cladiri situate in Tel Aviv, Petah Tikva, Ganey
Tikva. Tn anul 2003, intors in Romania, la Bucuresti, lucreazd pané la pensionarea
sa, Tn anul 2019, la SC Romproiect SA.

in stradania de a ajunge la ceea ce numim FORMA, intentia autorului, prin acest
volum, este evidentierea unei posibile sinteze intre, pe de o parte, imediatul
natural si, pe de alta parte, imponderabilul, uneori aluziv, paradoxal chiar grotesc.

Albumul cuprinde si o scurtd autoprezentare, in care Andrei Amel vorbeste de
imprejurdrile formarii sale ca arhitect la ceea ce studentii timpului numeau
,Scoala”, adica Universitatea (pe atunci Institutul) de Arhitectura si Urbanism ,lon
Mincu”, ei considerandu-se Tnvatacei ai unor remarcabili profesori si asistenti,
mentionati de autor: Stefan Manciulescu, Virgil Nitulescu, Gheorghe Patrascu,
Richard Bordenache, Gheorghe Curinschi, Alexandru Cismigiu, Grigore lonescu,
Anton Dimboianu, asistentii Sanda Voiculescu, Mircea Lupu - intr-o atmosfera de
libertate, initiativa si rigoare morala, minunata pentru acea perioada, pe timpul
cand Ascanio Damian era rector.
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Imobil in strada Levy Yitzhak 14 - Tel Aviv Imobil in strada Levy Yitzhak 14 - Tel Aviy, studiu
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Albumul s-a bucurat de cateva aprecieri favorabile:

7

,Albumul de arta al lui Andrei Amel este o bucurie artistica,
pentru cei ce-l privesc, ce reuseste ceea ce putini au
indrazneala sa-si propuna, anume sa logodeasca granitele
dintre arhitectura, grafica si pictura intr-un singur univers
coerent si captivant. Este incrucisarea disciplinara, o miscare
pretentioasa, fiind rezultatul unei viziuni mature si deliberate
asupra modului n care spatiile siimaginile pot sa transforme
perceptia realitatii” - extras din comentariul apartinand
jurnalistului si omului de cultura Dan Orghici, aparut in ziarul
,Cotidianul HD”.
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Mentiondam si un citat din interventia dlui Charles de Lartigue,
cineast si om de cultura din Franta, intr-un mesaj personal:
,Loeuvre d’Andrei est trés vaste, elle touche a I'architecture,
aux arts plastiques, a la peinture, aux techniques multiples
des beaux arts mais aussi de la technologie; c’est unimmense
espace d’inventivité, de couleurs, de théatre, de décors,
de machines, etc. Je vous écris tout cela en vrac, avec une
premiére impression superbe ”.

Traducerea citatului in limba romana: , Opera lui Andrei
este extrem de ampl3, atingand arhitectura, artele plastice,
pictura, numeroasele tehnici ale artelor frumoase, dar si
domeniul tehnologiei; este un vast univers al inventivitatii,
al culorilor, al teatrului, al decorurilor si al mecanismelor. Va
scriu toate acestea la cald, sub impresia exceptionald a primei
intalniri cu creatia sa”.

Graficd — ,Mana”
*% }-:. o

,De la fereastra mea” — Pangratti 14 ' ) Pictura in ulei - ,Portretul artistului” Grafica in tehnici mixte — ,Toponimie”
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Text: lleana TUREANU

DINU GHEORGHIU
(1929-2026)

Arhitectul Dinu Gheorghiu s-a remarcat de pe bancile scolii ca un talent de
exceptie, iar lucrarile sale au marcat profund arhitectura romaneasca din anii
'60 si '70, precum si arhitectura internationald, ulterior. Nascut la Brasov, a
obtinut diploma de arhitect in 1957, dupa finalizarea studiilor la Institutul de
Arhitecturd ,,lon Mincu” din Bucuresti. in paralel cu activitatea de proiectare, a
ramas in scoala unde a fost un cadru didactic apreciat de studenti si care a inspirat
generatii de arhitecti prin promovarea excelentei Tn educatia arhitecturala.

Cariera sa a stralucit in perioada colaborarii cu arhitectul Cezar Lazarescu, n anii
'60, cand a contribuit, major, la realizarea unor proiecte emblematice, precum
Hotel Europa din Eforie Nord, Aeroportul Otopeni, dezvoltarile rezidentiale si
hoteliere de pe Litoral, in statiunile Mamaia si Mangalia. Au urmat lucrari de
pionierat pentru structurarea bazei turistice a Romaniei, proiecte emblematice
pentru diferitele orase ale tarii, inclusiv statiuni complexe precum Statiunea
Aurora si miezul industriei nationale HORECA - ,,Centrul de Formare si Pregatirea
Cadrelor din Turism” (Hotel Parc, din zona Romexpo).

Dincolo de valoarea profesionald, Dinu Gheorghiu s-a dovedit un creator
de scoala si un lider puternic, a stiut sa adune, in jurul sau, tinere talente,
a stiut sa creeze echipe si sa le insufle incredere si importanta, sa le faca
responsabile si creative.

HOTEL SARMIS, Deva

2026
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Dinu Gheorghiu a fost un arhitect exceptional, capabil sa
imbine autoritatea cu eleganta. Stilul sau nonconformist,
inconfundabil, farmecul personal si abordarea inovativa l-au
ajutat sa cucereasca clientii, fie ca erau emiri sau secretari
de partid. El a fost prototipul arhitectului cosmopolit, dar
si un muncitor neobosit, exuberant si plin de verva, cu o
imaginatie luxurianta.

Rafinamentul se resimtea in fiecare proiect, in care simtul
practic se impletea subtil cu ironia, definind unicitatea
viziunii sale. Dinu Gheorghiu avea talentul de a intelege
dintr-un singur cuvant dorintele clientilor si de a le transpune
instantaneu in viziuni spatiale fascinante. Aceasta abilitate
combinata cu o dedicare neclintita lI-au consacrat ca un
creator de spatii care imbina estetica cu functionalitatea.

in 1977, Dinu Gheorghiu a ales sd se stabileascd in
Grecia, unde a continuat sa-si dezvolte cariera la nivel
international. A lucrat pentru firme de renume, precum
,Frank Basil” si ,Farman Farmaians” din Atena. Tn 1982,
a fondat propriul birou de arhitectura, ,Dino Georgiou &
Partners - Architects, Planners”, unde i s-au alaturat fiica,
Ruxandra Gheorghiu, si ginerele, Florin Grigore. impreuna,
au realizat o impresionanta serie de proiecte in tarile
mediteraneene si arabe.

Dinu Gheorghiu a fost un pionier al arhitecturii moderne
din Orientul Apropiat, cu sute de proiecte concepute si
peste 400 de constructii realizate Tn 15 tari. Printre cele mai
notabile lucrari se numara Banca Nationala a Ciprului, Sediul
Liniilor Aeriene Cipriote, Complexul Symphony din Kuwait,
un ansamblu de 80.000 m?, distins cu Award of Excellence
2010 din partea American Concrete Institute.

De-a lungul unei cariere impresionante, Dinu Gheorghiu
a fost recompensat cu peste 20 de premii Tn competitii
de arhitectura. Desi nu s-a intors niciodata in Romania,
realizarile sale continua sa inspire si sa defineasca
standardele arhitecturii nationale contemporane.

Peste ani, Dinu Gheorghiu ramane o figura emblematica
in arhitectura romaneascad, cu o mostenire durabila si
impact profund pe scena internationala. Contributiile sale
au demonstrat creativitatea si angajamentul sau fata de
excelenta Tn arhitectura, lasand o amprenta de nesters in
istoria arhitecturii.

www.uniuneaarhitectilor.ro/buletinul-informativ-uar 63



=
<
oc
@)
=
I
=
=

64

Text: Romeo BELEA

,BAIETII MINUNE
Al ARHITECTURII”

Disparitia lui Dinu Gheorghiu m-a afectat profund, desi, datorita lui Puiu Tureanu,
eram la curent cu suferinta lui mai veche.

Mi-am amintit de modul in care ne-am cunoscut noi doi. Am fost colegi de an.
Dupa admitere, am fost repartizati in grupe diferite. Ne-am cunoscut in curtea
scolii, pe un teren de baschet. De atunci, ne vedeam destul de des in curte jucand
baschet sau volei.

Timpul a trecut si am capatat obiceiul sa ma duc sa vad expozitiile cu schitele
sau proiectele noastre. M-au frapat desenele lui atunci si ori de cate ori am
lucrat impreuna. Apoi, dupa de am terminat scoala, i-am urmarit lucrarile si m-a
impresionat acuratetea schitelor lui Dinu. Erau lucrari remarcabile facute pentru
Camera de Comert sau, mai tarziu, Sala Omnia, Turnul de Control al Aeroportului
Otopeni, Hotelul Europa din Eforie Nord, statiunea Aurora etc.

Dinu a ramas, pana la sfarsit, omul plin de generozitate si cu o extraordinara
verva a desenului lui sugestiv.

Sper ca, impreuna cu Uniunea Arhitectilor din Romania si Universitatea de
Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu”, prin expunerea unora dintre desenele
pentru lucrarile realizate dupa stabilirea in Grecia, sa contribuim la cunoasterea
unui remarcabil arhitect, asa cum a fost Tn mod evident Dinu.

Gabriel Cristea, Romeo Belea, Dinu Gheorghiu
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COMPLEXUL TURISTIC BARR AL JISSAH din Muscat, Oman
De multe ori, mai ales in ultimii ani, retrdiesc serile in care toti
patru (Puiu Sdvescu, Gabriel Cristea, Dinu si cu mine, adica,
,Bdietii minune ai arhitecturii”!) ne strangeam in Cotroceni, in
podul casei lui Puiu S3vescu, s& lucrdm la concursuri. In mare
parte, ne strangeam doar ca sa fim impreuna.

Cu timpul am inceput sa aducem, fiecare dintre noi, viitoarele
neveste. Apoi au aparut copiii, au Tnceput petrecerile celor

patru familii, aniversari, Craciun si Revelion.

Apoi, totul s-a terminat incet, incet... si-au ramas amintirile.

PEARL ISLAND, Kuwait
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Text: Cristina Olga GOCIMAN

Cred cd a scrie despre cineva Tnseamna sd gasim Tn arheologia amintirilor emotia
intalnirii, primul impact, dar mai ales, permanenta unei vibratii. L-am cunoscut
pe Dinu Gheorghiu in atelierul lui Cezar Lazarescu, apoi mai tarziu, dansand cu
lleana la ceaiurile Marinei Carafoli.

Primele sedinte de atelier la care am participat ca asistent voluntar ,acceptat”,
dupa sustinerea diplomei indrumate de Cezar, m-au coplesit prin ceea ce pot
numi ,atentd ascultare”. Prezenta unui grup de arhitecti ,,consacrati” in jurul lui
Cezar, ca Anca Borgovan, Dinu Gheorghiu, Zoltan Takacs, Viorel Simion, te reducea
la tacere. Ce sa mai spui tu, ,,puiut timid”, ce sa mai adaugi la comentariile lor.
Pildele lui Cezar din multele calatorii in Occident, inaccesibile pentru multi,
observatiile tehnice ale Ancai din marile santiere derulate la Institutul Carpati,
insotite de ,,citatele” lui Takacs din maestrii japonezi inconjurau in ocol tacut
cercul din jurul ,pixului” lui Dinu.

Dinu vorbea putin, desenand foite peste foite, cu multe variante, inconjurat de
un cerc de discipoli, conducand studentul spre un posibil proiect identificabil,
ilustrand alternative, jucandu-se cu volumetriile. Cu silueta lui discret sportiva,
cu pletele acoperind un zambet intelegator, Dinu se retragea tarziu din auditorul
de ,ucenici”.

Pe acesti plansetari ,labosi” care desenau zi lumina in atelierele de la Carpati,
care aveau timp si de studenti, si de concursuri, si de santiere, impatimiti,
indragostiti de ce faceau, 1i asteptam cuminti si acum sa se intoarca in cercul
nostru de ,ascultare”.

—— el

T "“’f@li@m T 4 TR
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OCTAVIAN NECULAI
(1941-2026)

Octavian NECULAI este absolvent al Institutului de Arhitectura ,,lon MINCU”
(1966), scenograf si consultant de arhitectura, colaborator si asistent al
regizorului arh. Liviu Ciulei, in perioada 1974-1977, aldturi de care a colaborat
la realizarea decorului pentru spectacolele O scrisoare pierdutd, Vlaicu Voda,
Puterea si Adevdrul.

De-a lungul carierei sale artistice, Octavian Neculai a semnat scenografiile pentru
numeroase montari ale regizorilor Andrei Serban, Alexandru Darie, Liviu Ciulei.

A realizat scenografii memorabile pentru spectacolele:

e O noapte furtunoasd, de |.L. Caragiale, la Teatrul Odeon;

e Hamlet, de W. Shakespeare, regia Liviu Ciulei, la Teatrul Bulandra;

e Henric al IV-lea, de Luigi Pirandello, regia Liviu Ciulei, la Teatrul Bulandra;
e Orfeu si Euridice, de Adrian Enescu dupa Gluck, regia Alexandru Darie;

e Jvanov, de A. P. Cehov, regia Andrei Serban, la Teatrul Bulandra;

e Lucia Di Lammermoor, de Gaetono Donizzeti, regia Andrei Serban;

e Rata sdlbaticd, de H. Ibsen, regia Peter Kerek, la Teatrul Bulandra;

e Carousel, in regia lui Andrei Serban. la Teatrul Bulandra.

Este unul dintre fondatorii Teatrului ACT din Bucuresti, alaturi de Marcel lures.
Are o importanta activitate de arhitect, profesor colaborator si asociat al UAUIM,
arhitect practician la ICPIL; Comproiect (presedinte).
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House of Music, Lidget Competition, Ungaria
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Personalitate complexad, a realizat numeroase proiecte pentru constructii, complexuri si piete destinate comertului in tara
si strainatate, proiecte destinate spatiului spectacolului, remodelari si reabilitari de teatre, amenajari spatii comerciale, de
spectacol, amenajari interioare, constructii hoteliere, a facut scenografie pentru numeroase spectacole de teatru si opera,
a conceput pavilioane la targuri si expozitii internationale.

A fost distins cu premii pentru arhitectura la concursuri interne si internationale, premii pentru scenografie, decoruri si
costume la competitii interne si internationale.
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Project Agenfie Tarom, an |||._Facu|tate, Ne-cul.é-i Octavia
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The Bach Files, Teatrul Bulandra, Bucuresti

,EU CRED CA SCENOGRAFUL TREBUIE SA VISEZE URIAS SI FARA LIMITE”

c

Text: Florina TECUCEANU, (26.04.2016, preluare www.uniter.ro)

~

70

In copilarie, a trait printre arhitecti si a locuit in acelasi imobil cu marea actrita Clody Berthola. Dupa ce I-a vazut pe Liviu
Ciulei, stia ce vrea sa faca in viata.

Octavian Neculai este profesor Asociat la Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu” si scenograf si consultant
de arhitectura la Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra”.

F.T.: Bach Files este un spectacol care se bazeaza pe muzica, sunet, proiectii video...

Octavian Neculai: ,,Bach Files” este un spectacol inedit prin combinarea multor elemente: muzica lui Adrian Enescu ca baza,
scenariul si regia lui Alexandru Darie, coregrafia lui Arcadie Rusu, Zoli Toth Project, actorii si nu in ultimul rand scenografia,
conceputa astfel Tncat spatiul sa para amplu, sa respire, cu fundaluri si podiumuri luminoase, proiectii de benzi desenate
animate, papusi manuite la vedere, costume alb-negru si lumina amplasata la vedere; totul in alb-negru, intre copertile
unei carti, slujind lumea ,noir” a povestilor din benzi desenate.

F.T.: Un alt spectacol a carui scenografie spectaculoasa ati creat-o relativ recent este Carousel. Ce anume v-a inspirat
la Carousel?

Octavian Neculai: Spectacolul Car(o)usel m-a bucurat enorm prin complexitatea sa, prin folosirea detaliului ca-n film, ca
si cum spectatorul sau camera ar fi in permanent gros-plan. M-a inspirat lumea pe care a vazut-o Andrei Serban, lumea
de aici si de dincolo, ironia lumii in care traim si Tn care vom ajunge. Pamantul si Cerul sunt totuna intr-un carusel dintr-un
etern balci. Numai o schimbare de planuri ne duce dincolo, dar oamenii raman la fel. Lumile sunt identice si se inverseaza
ca oglinzile de balci care se rasucesc si schimba planurile.
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The Bach Files, Teatrul Bulandra, Bucuresti
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F.T.: Sunteti arhitect. Care este drumul dumneavoastra spre
aceasta profesie?

Octavian Neculai: Am trait de mic printre arhitecti si viata
a vrut sa locuiesc n acelasi imobil, copil fiind, cu o mare
actritd, nemuritoarea Doamna a teatrului romanesc Clody
Berthola, apoi sa-l vad pe Liviu Ciulei, mai intai ca actor si apoi
caregizor si scenograf. Am intrat in lumea aceasta fascinanta
a teatrului, iar prietenia cu Dan Jitianu si Liviu Ciulei m-a dus
catre scena. Rezultatul a fost ca, in paralel cu munca mea ca
arhitect, am lucrat ani de zile ca asistent oficial sau neoficial
al lui Liviu Ciulei; alergam zilnic, dupa ora patru, dupa ce
terminam serviciul, in strada Tudor Arghezi, in atelierul din
casa lui Ciulei si intram in lumea fascinanta a teatrului. Acolo
i-am vazut pe Clody, Pintilie, Penciulescu, Gina Patrichi, Toma
Caragiu, Pino Caramitru, Radu Boruzescu, Helmuth Sturmer,
Gimy Besoiu.

Realitatea magica a scenei, spatialitatea scenografica a
lumilor dramatice, modul cum concep aceste scenografii
au influentat, la randul lor, viziunea mea asupra proiectelor
de arhitectura. Lumea scenei a imbogatit lumea mea de
arhitect cu toata frumusetea, inefabilul si superb iluzoria
magie a scenei.

Eu iubesc foarte mult oamenii si tot ce fac in teatru fac cu
foarte multa iubire. Si asta ma aduce si mai aproape de
oameni. Teatrul are o energie extraordinara si o relatie foarte
speciala, foarte directa cu oamenii pentru care plasmuim
aceste spectacole. Tot ceea ce am creat ca spatiu scenografic
a fost gandindu-ma la ce daruiesc oamenilor si cum i pot face
sa viseze, sa fie mai frumosi si mai buni. Toate spectacolele
mele le-am consacrat oamenilor care vor intra in sala,
spectacol de spectacol. Cu gandul la ei, la ce vor astepta si
visa, la ce vor trai timp de doua ore, cu ce vor pleca incarcati,
am visat scenografiile mele. Este o energie care circula si pe
care, daruind-o, o simti cum se extinde si cum se intoarce
superb la tine, ca iubire oferita si primita.

F.T.: Cand s-a produs intalnirea cu lumea teatrului?

Octavian Neculai: Intalnirea, de fapt, a venit de la sine cand
eram foarte tanar. Ulterior, reintoarcerea in tara a lui Liviu
Ciulei si intalnirea cu Marcel lures m-au readus in teatru,
scenografia devenind a doua mea profesie. De fapt, a devenit
viata mea. Uneori, in ceea ce ma priveste, uitandu-ma la
ceea ce am facut, arhitectura si scenografie, nu le pot separa.
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2005 este anul in care am facut, cu Ducu Darie, ,Triumful
dragostei”, unde am adus in teatru o mare modernitate de
concepere, constructie si functionare a spatiului scenografic.
Inovatia mijloacelor scenice, cinetica permanenta a elementelor
de decor, miscandu-se individual sau Tntr-un ansamblu spatial
coregrafic, facand din decor un organism viu, un personaj care
se misca, danseaza, ascunde, dezvaluie, creeaza si recreeaza
la nesfarsit spatii, un labirint care se misca n acord cu actorii
si muzica; aceste idei ar trebui continuate. Am transformat,
practic, o cineticd tehnologica in artd a spatiului. In Triumful
dragostei, scenografia nu a mai folosit aceleasi mijloace ca
Tnainte, tehnologia a fost introdusa si sublimata in arta. A fost
un melanj care, dupa parerea mea, e o inovatie scenotehnica.

Marele meu pariu a fost sa creez o cineticd permanenta si infinit
modulabild a spatiului, ca miracolul labirintic al unui caleidoscop
prin care privesti si care iti arata de fiecare data alta imagine, iar
aceleasi cateva elemente se structureaza in nesfarsite combinatii
geometrice; o cinetica arhitecturala cu mijloace aproape invizibile
care sa aiba suplete, fluiditate, magie.

Eu cred ca scenograful trebuie sa viseze urias si fara limite. De la
proiectia si volumele elementelor scenografice, de la vastitatea si
diversitatea spatialitatilor pana la invadarea si folosirea spatiilor
anexe scenei si transformarea lor in spatii artistice, trebuie sa
viseze spatialitati imense si superb ireale, trebuie sa inventeze
forme ale unor lumi ale mintii, forme si miscari inca necunoscute
ale spatiilor ideale, trebuie sa viseze detalii superbe. Visurile
nu trebuie sa cunoasca limite sau sa fie constranse de traditia
mijloacelor scenice, a viziunilor spatiale conventionale.

F.T.: De ce sunt arhitectii atat de atrasi de scenografie?

Octavian Neculai: Arhitectii, si as putea insira foarte multe nume
de arhitecti de acum celebre, precum Paul Bortnovski, Liviu Ciulei,
Ezio Frigerio, Luciano Damiani, scenografii lui Giorgio Strehler,
Zaha Hadid, Renzo Piano, Dominique Perrault si altii, sunt atrasi
de scenad pentru ca acolo pot configura spatii ale gandului, virtual-
reale, pot crea arhitectura scenica, lumi ale visului cu o infinit
posibila spatialitate....

F.T.: Ce repere ati avut in materie de scenografie/scenografi?
Octavian Neculai: Repere? Da. In afard de Ciulei si Bortnovski, din

Romania, ii am ca repere pe Luciano Damiani si pe Ezio Frigerio.
M-au inspirat intr-un mod subtil spectacolele lui Strehler si Dodin.

M =

Carousel, Teatrul Bulandra, Bucuresti
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Carousel, Teatrul Bulandra, Bucuresti

F.T.: Ce va inspira cand creati un decor?

Octavian Neculai: Toata lumea mea interioara, propria mea viziune spatial-arhitecturala, toate pasiunile mele, muzica,
pictura, cultura mea de o viata. Viata insdsi si lumea din jurul meu ma inspira.

F.T.: Cum se reflecta profesia dvs. in propriul habitat de lucru/propria locuinta?
Octavian Neculai: ...Am o lume a mea, o lume mulata pe intimitatea mintii mele, in care sa imi placa sa fiu si sa ma regasesc. O

lume cu spatii elegante, cu imagini frumoase, cu linii rafinate si pure, obiecte de design, cu detalii speciale si subtil combinate.
Si, cu sigurantad, printre oameni.

Carousel, Teatrul Bulandra, Bucuresti
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OCTAVIAN NICULAE - REFLECTIA PERSONALA ASUPRA PREZENTULUI SI A EXPERIENTEI PROPRII

Ma uit la anii din urma si imi dau seama cat de importanti sunt astazi, cand stau inchis in casa si cand acumularile din anii
aceia Tmi dau energie si rezistentd. Nu idealizez anii trecuti, dar ma ajuta sa privesc si sa incerc sa gasesc solutii pentru
maine, poimaine si zilele care vor veni. intotdeauna este timpul nostru, niciodats nu e tarziu sa incepem un drum nou.

Mai mult ca sigur va fi un drum nou dupa aceste incercari grele la care suntem supusi toti. Anii '60-"70-"80-'90 sunt ani
,plini” pentru Arhitectura; sunt anii in care Arhitectura trece prin brutalism, postmodernism, deconstructivism, minimalism,
expresionism, high-tech, metabolism.

Dupa cum se vede, nu am respectat o ordine a aparitiei acestor miscari deoarece ceea ce a ramas si va ramane este opera si
autorul ei, valoarea obiectului de Arhitectura si participarea acestuia la viata cetatii. Chapel Notre-Dame du Haut Ronchamp
(Le Corbusier) / Ahmedabad, Indian Institute of Management (Louis Kahn) Jean Nouvel, Renzo Piano, Peter Zumthor, Frank
Gehry sau Sou Fujimoto - lista arhitectilor care au raspuns nevoii umanitatii de imbogatire a spatiului pentru construit prin
semne lasate viitorului este foarte mare, dovada ca oamenii au inteles ca, dincolo de nevoia de locuire, exista si nevoia
Lhranirii” spiritului.

...Exista o legatura indestructibila intre spatiul unei actiuni si spatiul real. Spatiul real la randul sau este un rezultat al
gandului. Arhitectura, al carui trup este facut din spatii, a urmat cu credinta drumul gandului, al imaginatiei, al dorintelor,
al necesitatilor vietii omului. Dacd am incerca sd vedem in cladirea teatrului numai un loc de distractii, pentru unii, si un
loc de travaliu, pentru altii, cred ca am comite greseala de a confunda un templu cu o magazie de vechituri.

...Anii’60 ai secolului al XX-lea sunt, in Romania, anii de realizari iesite din umbra ,realismului socialist” si in acest context, in
afara unor schimbari urbanistice, cultura si educatia isi fac si ele un loc... timid. Voi incepe cu Teatrul National din Bucuresti:
Patru ipostaze: 1. Vechiul ,,Teatru Mare”, apoi ,Teatrul National” - arhitect A. Heft - 1852-1944; 2. Teatrul National - arhitectii
Horia Maicu, Romeo Belea, Nicolae Cucu - 1973; 3. Teatrul National ,,modificat” - arhitect Cezar Lazarescu - 1983; 4. Teatrul
National remodelat, modernizat si adus la imaginea de azi - arhitect Romeo Belea — 2012. Pentru acest important edificiu
reprezentativ al culturii romane se organizeaza, in 1961, un concurs de arhitectura. Vreau sa scot, din nou, la lumina
proiectul prezentat de Paul si Stan Bortnovski si Liviu Ciulei, pe care imi permit sa-l aldtur unor mari proiecte deschizatoare
de drumuri, realizari in teatru oriunde ar fi plasate in lume. ...Azi cand citesc ce au scris atunci autorii proiectului, necalificat
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n finala concursului, realizez ca oamenii aceia gdndeau cu cateva decenii Thaintea celor ce luau deciziile. Sa nu fiu inteles
gresit, apreciez si proiectul arhitectului Romeo Belea, care este un proiect ce personalizeaza cu putere clddirea Teatrului
National si da sens zonei. Asa cum se intampla de multe ori in Romania, dar si aiurea in lume, nu s-a tinut cont de rezultatul
concursului si proiectul a fost incredintat echipei conduse de Horia Maicu, avandu-i alaturi pe arhitectii Romeo Belea si
Nicolae Cucu; doar sansa a facut ca readucerea la forma sa initiald, plus o serie de imbunatatiri tehnice, la zi, sa fie realizate
n anii din urma sub conducerea arhitectului Romeo Belea, cunoscator al proiectului din faza sa initiala.

Trebuie addugate pe lista teatrelor ridicate atunci Teatrul National ,,Marin Sorescu” din Craiova, dupa proiectul arhitectului
Alexandru lotzu, printre alte lucrari ale acestuia fiind si Teatrul Mic din Bucuresti, proiect la care I-a avut consultant pe Liviu
Ciulei, si, bineinteles, Teatrul National din Targu-Mures (1978), al arhitectului Constantin Savescu.

Conversatie dupd iTnmormantare, Teatrul Bulandra, Bucuresti

Rata Salbatica, Teatrul Bulandra, Bucuresti
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Text: Rodica UNGUREANU

RADU MARIAN
(1951-2026)

Tn primadvara anului 2026, s-a stins din viata arhitectul Radu Marian, una dintre
personalitatile care au marcat dezvoltarea arhitecturii constantene in ultimele
decenii. Prin activitatea sa, de-a lungul a aproape 50 de ani, a contribuit la
configurarea imaginii urbane a Constantei si a litoralului romanesc, lasand in
urma o opera diversa si durabila.

Nascut la Bucuresti, la 3 mai 1951, Radu Marian a absolvit Institutul de
Arhitecturd in anul 1976. in 1978, s-a aliturat colectivului Institutului Judetean
de Proiectari Constanta, institutie care avea sa joace un rol esential in dezvoltarea
sa profesionala si in evolutia urbanistica a regiunii. Calitatile sale profesionale,
spiritul organizatoric si capacitatea de coordonare I-au recomandat pentru functii
de conducere, ocupand pozitia de director adjunct, in perioada 1986-1990 si pe
cea de director general intre 1990 si 1996.

Dupa reorganizarea sistemului de proiectare de stat, si-a continuat activitatea
in mediul privat, dezvoltand propriul cabinet de arhitectura si participand la
numeroase investitii publice si private care au contribuit la transformarea si
modernizarea Dobrogei in perioada postdecembrista.

Desi numele sdu era Radu Ricd Marian, ,,Rica” a rdmas o permanenta discreta in
biografia sa. Cu umor fin, spunea ca numele acesta nu il reprezinta si prefera sa fie
cunoscut ca Radu Marian. Era una dintre acele observatii rostite cu naturalete si
autoironie care spunea multe despre personalitatea sa: un om lipsit de vanitate,
pentru care valoarea profesionala nu avea nevoie de afirmatii spectaculoase, ci
se exprima firesc prin ceea ce realiza.

BULETINUL
NFORMATIV
AL LRI
ARHITECTILOR
DI ROMANIA

Radu Marian apartine generatiei de arhitecti care au asigurat continuitatea profesiei intr-o perioada de profunde transformari
sociale, economice si institutionale. Format in sistemul de proiectare centralizat al anilor ’70 si ‘80, a traversat cu succes
schimbarile de dupa 1990, adaptandu-se noilor realitati fara a renunta la principiile care i-au definit activitatea: seriozitate,
responsabilitate si respect pentru profesie.

Cei care au lucrat alaturi de el lI-au cunoscut ca pe un profesionist riguros si un coordonator eficient, dar si ca pe un coleg
echilibrat, cultivat si generos. Avea o vasta cultura umanista si artistica, iar conversatiile cu el depaseau adesea limitele
profesiei, atingdnd literatura, istoria, artele vizuale sau viata cotidiana. Simtul sau al umorului, discret si inteligent, era prezent
n toate imprejurarile, iar prezenta sa inspira calm si incredere.

Opera sa profesionald este impresionanta prin amploare si diversitate. in perioada activitatii desfasurate in cadrul Institutului
Judetean de Proiectari a participat la realizarea unor importante ansambluri de locuinte din Constanta, intre care cele de pe
bulevardele Tomis, Mamaia si Alexandru Lapusneanu, din zona Faleza Nord si din zona giratorie Mangalia.

Dupa anul 1996, activitatea sa s-a concretizat intr-un numar impresionant de proiecte realizate in Constanta si pe litoralul
romanesc: cladiri administrative, sedii bancare, clinici medicale, ansambluri rezidentiale, complexe hoteliere, cladiri de
birouri si dotari publice.

Printre lucrarile sale reprezentative se numara Pavilionul Expozitional Constanta, proiectat integral de el si devenit unul dintre
reperele arhitecturii contemporane locale. Conceput ca un spatiu dedicat intalnirii dintre mediul economic si comunitate,
pavilionul si-a pastrat de-a lungul timpului rolul de centru al evenimentelor expozitionale si comerciale din judet.

La fel de importanta este contributia sa la extinderea si modernizarea Delfinariului Constanta. Prin proiectul de acoperire
si transformare a arenei existente intr-un spatiu functional pe intreaga durata a anului, a oferit orasului una dintre cele mai
cunoscute si apreciate interventii arhitecturale asupra unui obiectivemblematic pentru Constanta.
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Dar pentru a intelege pe deplin personalitatea lui Radu
Marian, activitatea profesionala trebuie privita impreuna
cu latura sa artistica. Desenul nu a reprezentat pentru el
doar un instrument de lucru al arhitectului, ci o forma
de expresie si de cunoastere. A desenat permanent, cu
aceeasi placere si aceeasi rigoare cu care proiecta.

Talentul sau artistic s-a manifestat inca din perioada
adolescentei. In anul 1970 a participat la concursul de
benzi desenate organizat de revistele , Cutezatorii” si
,Pif Gadget”, obtinand Marele Premiu. Distinctia i-a
fost Tnmanata chiar de José Cabrero Arnal, creatorul
celebrului personaj Pif, o recunoastere timpurie a unui
talent care avea sa 1l insoteasca intreaga viata.

in anii studentiei, numele sdu era deja asociat cu
talentul grafic exceptional. A ramas in memoria colegilor
impresionantul desen intitulat ,Barajul”, desfasurat
pe zeci de metri Tn holul Institutului de Arhitectura si
dedicat promotiei de arhitecti si conductori arhitecti.
Realizata cu umor, spirit de observatie si remarcabile
calitati artistice, lucrarea a devenit una din amintirile
legendare ale generatiei sale.

Schitele, desenele si acuarelele realizate de-a lungul
anilor dezvaluie aceeasi sensibilitate pentru proportie,
lumina si atmosfera care se regaseste si in arhitectura
sa. In cazul lui Radu Marian, arhitectul si artistul nu au
existat separat. Cele doua vocatii s-au completat reciproc
si au contribuit la formarea unei personalitati creatoare
de exceptie.

Privind astazi proiectele sale, de la ansambluri de
locuinte si cladiri publice pana la hoteluri, spatii
expozitionale si dotari de interes comunitar, observam
aceeasi preocupare pentru echilibru, functionalitate
si expresivitate. Privind desenele si acuarelele sale,
descoperim sensibilitatea artistului care a ramas prezent
dincolo de rigorile profesiei.

Poate ca tocmai aici se afla cheia personalitatii sale.
Pentru Radu Marian, arhitectura si arta nu au fost
domenii separate, ci expresii diferite ale aceleiasi nevoi
de a crea. Fie ca proiecta o cladire, realiza o schita sau
construia o poveste in imagini, manifesta aceeasi bucurie
a creatiei si aceeasi atentie pentru frumusetea formelor.
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Astazi, cladirile pe care le-a proiectat continua sa faca
parte din viata orasului, iar desenele si lucrarile sale _.

artistice pastreaza vie imaginea creatorului din spatele
lor. Tn memoria colegilor, colaboratorilor si prietenilor s&i,
Radu Marian va ramane nu doar un arhitect remarcabil,
ci siun om de cultura, un spirit liber si un artist autentic.

Mostenirea pe care o lasa Tn urma este una durabil3,
construita din opere, idei si amintiri. O mostenire
care continua sa vorbeasca despre pasiunea unei vieti
dedicate creatiei.

In vremea studentiei, Ricé Marian era vedeta promotiei,
fiind ilustrator, in anii ‘70, la Revista internationald
PIF le Chien si va rdmdne in memoria colegilor pentru
senzationalul sGu desen BARAJUL care se intindea pe
zeci de metri in holul Facultdtii, ilustrdnd istoria fiecdrui
student din prima promotie de arhitecti/conductori
arhitecti, scoliti in cele 4 facultdti de arhitecturd infiintate
in tard. Promotia '73/°76 ii aduce un cald omagiu si este
aldturi de familia indurerata.

|'}L s
%\I‘:‘#_Hi_!. |

i

COMFLEX MUZEAL DE STINTE
ALE MATURI - CONSTANTA

,.z)arﬂ; Terrian
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Text: Lorin NICULAE

GABRIELA POP
(1936-2026)

Doamna Pop era o fiinta elevata, eleganta, eficientd, directad, franca si plina de tact
care asigura managementul foarte complicat al diverselor echipe de proiectare,
relatia cu beneficiarul.

Se spune ca arhitectura intruchipeaza cel mai fidel spiritul unei epoci, iar adevarul
enuntului consta in interdependenta dintre multele si foarte complicatele
procese care, impreuna, sunt responsabile de proiectarea si construirea
efectiva a cladirilor. Sunt multe feluri de arhitectura, iar arhitectura construita
este unul dintre ele. La randul ei, arhitectura construita poate sa aiba diferite
forme de geneza, una dintre cele mai frecvente fiind dorinta unui beneficiar de
a transforma o proprietate de-a sa in altceva mai bun, mai util, mai frumos si
mai valoros, prin construirea unei cladiri noi sau reabilitarea uneia existente.
n acest caz, beneficiarul (care poate fi o persoan particulara ce isi doreste o
locuinta, ori un lant hotelier ce intentioneaza sa se dezvolte prin construirea
unei noi structuri de primire turistica, sau o banca ce are nevoie de un nou sediu
s.a.m.d.) discutd cu un arhitect si un urbanist pentru un proiect, apoi acestia cu
inginerii, tehnologii, devizistii si alti experti in cadrul echipei de proiectare; mai
tarziu, edificiul se autorizeaza si se construieste. Am condensat, in aceasta fraza
plind de omisiuni, un numar urias de actiuni si unul foarte mare de specialisti a
caror experienta intervine intr-o etapa sau alta a unui proces care dureaza de la
trei ani la decenii sau chiar secole.

De regula, numele arhitectului ramane daltuit Tn piatra de langa intrarea
principald, uneori si numele inginerului structurist, insa, in opinia mea, ar trebui
mentionat si numele acelor oameni care, prin inteligenta, efortul si diplomatia
lor, reusesc sa creeze cadrul in care arhitectii sa proiecteze cladiri remarcabile.
Una dintre aceste persoane este Gabriela Pop, directoarea firmei Bucuresti
International Proiect (BIP). Am cunoscut-o inh 1994, cand, student fiind, am fost
cooptat Tn echipa de proiectare dedicata consolidarii si reabilitarii hotelului
Intercontinental din Bucuresti. Eram student peste drum, la Facultatea de
Arhitectura, in anul al doilea si, fiind cel mai tanar membru al echipei, mi se
spunea ,copilul”. Doamna Pop era o fiinta elevatd, eleganta, eficientd, directd,
franca si plina de tact care asigura managementul foarte complicat al diverselor
echipe de proiectare, relatia cu beneficiarul, cu autoritatea publica locala si cu
antreprenorul general. Avea un chip nobil, o privire plina de lumina si asculta
cu rabdare problemele ivite, apoi, foarte rapid, gasea o rezolvare satisfacatoare
pentru toate partile implicate, chiar si atunci cand era vorba de conflicte.

Asa i-am spus eu, la Tnceput, ,doamna Pop”, si tot asa i-am spus pana astazi,
cand, uneori, mi se Intampla sa fiu cel mai varstnic personaj dintr-o incapere
animata. Si asta pentru ca doamna Pop era, in cel mai strict si autentic sens al
cuvantului, o doamna. Cu o educatie desavarsita si cu o mare deschidere spre
cultura, doamna Pop avea un umor fin si o ironie spumoasa care o ajutau sa faca
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fata oricarei situatii ivite intr-un mediu concurential acerb si
intr-un context economic si social aflate intr-o permanenta
schimbare. Participa cu placere la sedintele de proiectare,
unde era nu doar manager, ci si inginer de structuri. Nu
intervenea in proces si cred ca venea doar de dragul celor
care se adunau in jurul mesei pentru a gasi cele mai potrivite
solutii. Acolo, Tn jurul plansetei, ca si in birourile BIP, am
intalnit profesionisti desavarsiti si oameni minunati, de la
care am invatat enorm si care m-au format. Lor le datorez
foarte mult din ceea ce sunt eu astazi. Proiectand impreuna,
am realizat ca una dintre Tnzestrarile fantastice ale doamnei
Pop a fost tocmai aceea de a-i putea aduna laolalta pe cei mai
buni profesional si de a-i face sa fie cei mai buni Tmpreuna,
dar si unii cu altii.

Tn 2004, cu ocazia implinirii a zece ani de la infiintarea BIP,
doamna Pop a oferit tuturor angajatilor si colaboratorilor
apropiati, precum si familiilor acestora, o excursie in Turcia,
prilej de apropiere si mai mare, de momente de tihna si
delectare culturald. Pe puntea vasului care traversa Bosforul,
vantul era taios, iar frigul ce venea dinspre Marea Neagra
grabea parca apusul strapuns de miile de lumini ce se
aprindeau pe maluri. Puntea s-a golit, dar doamna Pop a
ramas n centrul unui mic cerc de colegi, discutand despre
drapajele statuilor elenistice vazute in muzeul de arheologie
si simtind Tn nari parfumul marilor strabatute odinioara de
stramosii ei.

Asa am evocat-o cand, in urma cu cateva zile, ne-am luat
la revedere de la ea. Acolo, in capela Cimitirului Bellu,
devenitd neincapatoare, ne-am reintalnit cu totii, din nou,
chemati de copiii doamnei Pop, Mira si Paul, de care ea a fost,
mereu, foarte mandra: o mare familie formata din arhitecti,
ingineri, antreprenori, secretare, patroni de fabrici si hoteluri,
traducatori, bancheri, soferi, avocati, muzicieni, muncitori
si medici, dar si din toti cei pe care doamna Pop i-a luat
langa ea si i-a ajutat, Intr-un moment sau altul al vietii. S-au
adunat oamenii care, impreund cu doamna Pop, au proiectat
si construit zeci de cladiri reprezentative din Bucuresti, din
tara si din strainatate, de-a lungul catorva decenii. Eram
tristi ca ne desparteam de doamna Pop, dar bucurosi ca ne
revedem, ca niste rude care, din graba sau indolenta, uita sa
se mai vada si o fac doar printre coroane, cantari si rugaciuni.
Am simtit atunci cu putere ca asta a fost un ultim cadou al
doamnei Pop pentru noi toti, un cadou construit cu noblete,
inteligenta, asiduitate, cultura si foarte multa dragoste. La fel
ca o casa. La fel ca o familie.
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Text: lleana TUREANU

RIGOARE, ELEGANTA
S| CARACTER

-

Despre Gabriela Pop se spunea ca era ,,mana de fier in manusa de catifea” a
Institutului Proiect Bucuresti. Formula a surprins, de-a lungul anilor, o parte
importanta din personalitatea ei: exigenta, rigoarea, capacitatea de a conduce
si de a lua decizii. Dar nu spunea totul. Dincolo de fermitatea profesionala exista
un om de o rara eleganta, cu o extraordinara capacitate de a construi relatii
bazate pe respect, incredere si prietenie.

Pentru mine, Gabriela Pop a fost Gabi, prietena mea de peste treizeci si cinci de
ani, unul dintre acei oameni care raman legati nu doar de ceea ce au realizat, ci
si de felul in care au ficut-o. Imbina calitati aparent contradictorii: eficienta cu
distinctia, exigenta cu generozitatea, delicatetea cu fermitatea. Avea autoritatea
pe care nu o confera o functie, ci competenta si caracterul.

Am cunoscut-o in 1990, intr-un moment cu totul special pentru Romania. Se
hotarase construirea World Trade Center Bucuresti, primul proiect important
de dupa Revolutie si una dintre primele mari investitii straine din Romania
democratica. Era un moment in care trebuia sa demonstram nu doar ca putem
construi, ci ca putem gandi, proiecta si crea la nivel international.

Investitorii veneau cu propria lor experientd, cu propriile echipe si cu o
neincredere aproape fireasca fata de profesionistii romani. Pentru ei, rolul nostru
parea secundar. Proiectul era deja conturat, mecanismele erau stabilite, iar locul
arhitectilor si inginerilor romani nu parea sa fie unul important.
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Pentru mine, insd, miza era alta. Era esential sa demonstram ca scoala romaneasca de arhitectura si inginerie avea valoare,
imaginatie si capacitatea de a raspunde unei provocari de asemenea anvergura.

Am mers atunci la marile institute de proiectare din Bucuresti. Nu aveam nici comanda ferma, nici resurse financiare, nici
promisiuni sigure. Aveam doar convingerea cd era o sansa care nu trebuia pierduta. Vorbeam despre orgoliul profesional,
despre responsabilitatea fata de oras si despre dorinta de a crea o imagine reprezentativa pentru Bucuresti. Plecam de
fiecare data asa cum venisem.

Singurul director care a acceptat aventura a fost Gabriela Pop.

Nu a acceptat-o formal si prudent. A transformat-o intr-o provocare profesionald. A organizat un concurs intern in cadrul
Institutului Proiect Bucuresti si s-a prezentat Tn fata investitorilor straini nu cu o singura solutie, ci cu cincisprezece variante
de proiect. A fost o confruntare dificild, in care competenta, tenacitatea si eleganta ei profesionala au reusit sa schimbe

o prejudecata.

Astfel, Institutul Proiect Bucuresti a devenit prima si singura firma romaneasca acceptata sa elaboreze proiecte pentru acel
investitor international.

Acest episod spune poate mai mult decat orice descriere despre Gabriela Pop. Avea curajul de a intra acolo unde altii vedeau
doar obstacole si avea darul de a transforma increderea intr-o forta colectiva.

Dar ceea ce o definea cu adevarat era felul in care intelegea profesia.
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Gabriela Pop facea parte din categoria acelor ingineri de structuri care iubesc arhitectii si se pun in slujba ideilor lor. Nu
vedea structura ca pe o limitare a arhitecturii, ci ca pe unul dintre mijloacele prin care arhitectura devine posibila. intelegea
proiectul in toate detaliile si subtilitatile lui, nu doar prin calcule, ci prin sensul sau general.

Era un partener de creatie. Stia ca o cladire valoroasa nu se naste din intalnirea Intamplatoare a unor specialitati, ci din
dialogul dintre oameni care respecta aceeasi idee.

Apartinea aceleiasi familii profesionale cu Alexandru Cismigiu, Mircea Mironescu, Dorin Lazar si Traian Popp, oameni pentru
care ingineria nu era un exercitiu de autoritate asupra arhitecturii, ci o forma de inteligenta pusa in slujba ei.

A fost un lider incontestabil, atat in Institutul Proiect Bucuresti, cat si mai tarziu in Bucuresti International Proiect. Dar
adevarata ei mostenire nu se masoara doar in proiectele realizate. Se masoara in oamenii pe care i-a format, in echipele
pe care le-a construit si in spiritul profesional pe care a stiut sa il transmita.

Pentru Gabriela Pop, arhitectura se construia in familie. Nu intr-o familie biologica, ci intr-o comunitate de profesionisti
legati prin respect, responsabilitate si incredere.

Odata cu plecarea ei, dispare o lume. Nu doar o generatie de ingineri si arhitecti, ci un mod de a intelege profesia: cu rigoare,
cu eleganta, cu discretie si cu sentimentul ca lucrurile importante se fac impreuna.

Bucurestiul pastreaza urmele muncii ei. Dar cei care au cunoscut-o vor pastra ceva poate mai important: imaginea unui
profesionist pentru care competenta nu a fost niciodata separata de omenie, iar autoritatea nu a avut nevoie de voce
puternica pentru a fi recunoscuta.
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Hotel Novotel, Calea Victoriei

A'infiintat si condus firma de proiectare Bucuresti International
Proiect - BIP, in perioada 1994-2020.

: e Modernizare Muzeul National de Istorie, Calea Victoriei

<5 SAVINELIGR e e e (2004)

Pullman Bucharest World Trade Center Gara Fetesti (2003-2004)

; e World Trade Center si Hotel Pullman/Sofitel (1991-1994)

e Bucharest Financial Plazza (1993-1996)

e Victoriei Plazza Tower (2001-2002)

e Central Business Center, Calea Serban Voda 133 (1997-
2003)

e Modernizare Hotel Intercontinental (1994-1995)

e Hotel Continental Arad (2001-2002)

e Hotel Nord - IBIS Continental, Gara de Nord (1998-2001)

e Hotel Continental Constanta (2003-2004)

e Hotel Continental, strada lzvor, Bucuresti (2003-2004)

e Hotel Novotel, Calea Victoriei (2002-2006)

e Centrul Comercial Carrefour (Orhideea) Bucuresti, Brasov,
Ploiesti (2003-2004)

e Bucuresti International Cargo Center Otopeni (2000-2001)

e Centruintretinere auto Renault Dacia - etalon

e e e

Hotel Nord- BIS Continental, Gara de Nord
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Text: Mirela MERCURIANU

SEDINTA COLEGIULUI DIRECTOR DIN DATA
DE 05.02.2026

Principalele puncte aflate pe odinea de zi a sedintei au fost:

e Aprobarea delegatilor pentru Conferinta Nationalda a UAR din 16 mai 2026

e Aprobarea modului in care se organizeaza si se desfasoara conferintele
teritoriale ale sucursalelor

e Aprobarea formularelor dosarului de candidatura pentru alegerile de la
Conferinta nationala din 16 mai 2026

e Aprobarea finantarii unor proiecte culturale

e Proceduri si propuneri privind membrii de onoare ai UAR

e Probleme legate de utilizarea cat mai eficienta a spatiilor UAR - Dem.
Dobrescu

e Probleme organizatorice ce decurg din noile prevederi financiar-contabile

S-AU EMIS URMATOARELE DECIZII:

Decizia nr. 1 din 05.02.2026 privind aprobarea numarului delegatilor la Conferinta
nationala din 2026

Decizia nr. 2 din 05.02.2026 privind organizarea si desfasurarea conferintelor
teritoriale ale sucursalelor

Decizia nr. 3 din 05.02.2026 privind organizarea si desfasurarea conferintelor
teritoriale ale filialelor

Decizia nr. 4 din 05.02.2026 privind aprobarea formularelor dosarului de
candidatura pentru alegerile de la Conferinta nationala din 16 mai 2026
Decizia nr. 5 din 05.02.2026 pentru aprobarea unor programe si proiecte culturale
ale Uniunii Arhitectilor din Romania

Decizia nr. 6 din 05.02.2026 pentru aprobarea cuantumului premiilor la Concursul
Bienala de Arhitectura de la Venetia

SEDINTA COLEGIULUI DIRECTOR DIN DATA
DE 28.04.2026

Principalele subiecte ale sedintei Colegiului Director, desfdsurata in data de 28
aprilie 2026, au fost discutarea unor detalii referitoare la desfasurarea Conferintei
Nationale de alegeri din 16 mai 2026 si discutarea unor masuri ca urmare a
evolutiei economiei pe plan national.

Pe ordinea de zi a fost aprobarea finantarii unui proiect cultural.

S-AU EMIS URMATOARELE DECIZII:

Decizia nr. 7 din 28.04.2026 pentru aprobarea cuantumului indemnizatiilor
forurilor de conducere ale Uniunii Arhitectilor din Romania

Decizia nr. 8 din 28.04.2026 pentru aprobarea unor masuri privind personalul
U.A.R.

Decizia nr. 9 din 28.04.2026 pentru aprobarea finantarii proiectului cultural
,1891. S.A.R. 135", 2026

2026
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SEDINTA SENATULUI DIN DATA
DE 04.03.2026

Principalele subiecte aflate pe ordinea de zi a sedintei au fost:

e Numirea comisiei de validare a candidaturilor pentru functia de
presedinte UAR, pentru functia de membru al Senatului si pentru
functia de membru al Comisiei de Cenzori

e Propuneri pentru dobandirea calitatii de membru de onoare al
UAR

e Organizarea conferintelor teritoriale 2026

e Structura organizatorica a UAR in teritoriu, istoric, prevederi legale.
Aspecte privind modificarea Statutului UAR

e Primirea de noi membri

S-AU EMIS URMATOARELE HOTARARI:

Hotararea nr. 1 din 04.03.2026 privind constituirea comisiei de validare
a candidaturilor pentru alegerile Conferintei nationale ordinare a
Uniunii Arhitectilor din Romania

Hotararea nr. 2 din 04.03.2026 cu privire la primirea de noi membri

SEDINTA SENATULUI DIN DATA
DE 30.03.2026

Ordinea de zi a acestei sedinte a Senatului a avut urmatoarele puncte:

e Aprobarea bugetelor UAR pentru exercitiul financiar 2026

e Raport de activitate al UAR pentru anul 2025, extras pentru
publicare Tn Monitorul Oficial al Romaniei

e Conferintele teritoriale - situatii, probleme, participare

e Primirea de noi membri

e Proiectul Statutului UAR, consultari, dezbateri

Participantii la sedinta sunt invitati la inchiderea lucrarilor sa participe

la Conferinta profesionala ,Mari interventii urbane: Bucurestiul

universitar”, sustinuta de prof. dr. Arh. Nicolae Lascu, care s-a

desfasurat la Centrul de Cultura Arhitecturala din str. J. L. Calderon.

S-AU EMIS URMATOARELE HOTARARI:

Hotararea nr. 3 din 30.03.2026 privind aprobarea Bugetelor Uniunii
Arhitectilor din Romania pentru exercitiul financiar 2026

Hotararea nr. 4 din 30.03.2026 cu privire la primirea de noi membri
Hotararea nr. 5 din 30.03.2026 pentru aprobarea transferului dnei Anca
Cosa de la Filiala Sud-Vest Oltenia la Sucursala Arges-Valcea
Hotararea nr. 6 din 30.03.2026 pentru desemnarea domnului arh.
Mircea Tibuleac pentru evaluarea intregii activitati a Centrului de
Cultura al UAR ,Casa cu Blazoane”
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